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UvoD

Kedysi davno, v predoslom systéme sme sa na hodinach metodiky
vyuCovania mad’arskej literatury ucili, Ze ak spozorujeme Unavu
v radoch Ziakov-Studentov, nech ucitel kl'udne urobi stojku alebo
nech sa postavi na hlavu, pripadne preskoci l'avicu, pretoze tym
upriami na seba pozornost. Taktiez sme sa ucili, aby sme na
hodine neukazovali zardmovany portrét basnika Mihalya
Csokonai Vitéza, pretoze jeho nepodareny vyzor moze odradit
mladeZ od spoznania jeho tvorby.

Nuz, odvtedy sa svet obratil a ¢itame-poCujeme, Ze nabral na
rychlosti, avSak hlavne sa zmenil, zasadne. Prave ztu
predkladanej metodickej prirucky sa dozvedame zasluhou
osobne zazitého Skolského uspechu, Zze aj Csokonaiho menej
zname dielo Dorottya sa da prezentovat zaZitkovo a interaktivne.
Atak, ako pred par storociami pocas renesancie, ked’ sa eSte
basne recitovali s hudobnym sprievodom, pesnickari-textari su
opat vitanymi na hodinach literatiry. O dramatizovani
umeleckych diel ani nehovoriac. Prajeme uZzito¢né, inSpirujice
Citanie.

Gdbor Csanda



UvoD

Tato publikiciu sme pripravili v rdmci projektu s nazvom
Inovativne rieSenia podpory kniZnic ako kreativnych priestorov pre
vzdeldvanie (SKHU/WETA/1901/4.1/301) gy6rskej KniZnice Dr.
Kovacsa Pala a Komunitného priestoru na jednej strane a
Samorinskej Mestskej kniZznice Zsigmonda Zalabaiho na strane
druhej v rdmci Programu spoluprace Interreg V-A Slovenska
republika-Mad’arsko s tym cielom, aby sme oboznamili
mad’arsku a slovenskd odbornt obec s metodikou vypracovanou
v ramci projektu a poznatkami z neho plyntcich, umoZniac tym,
aby tieto vysledky mohli aplikovat v procese popularizacie
Citania a literatury.

Pevne verime, Ze vnaSich - vramci tohto programu -
znovuzrodenych priestoroch, ktoré sa stali sposobilymi na
prijimania pospolitosti, naberie - na workshopoch a festivaloch
vyskiSana - odbornd praca vicSie obratky na vzbudenie
audrzanie ich zaujmu, taktiez zasluhou tejto metodickej
prirucky, ktorej odborné aumelecké rieSenia predkladame
v tlacenej a elektronickej forme.

Dr. Sandor Domonkos Horvdth









GABOR CSANDA

WORKSHOP NA PODPORU LITERATURY A KNiH

(Samorin, 27. augusta 2021)
Literatira s drdmou, bdsriou a hudbou




Pozorné publikum v sdle pod holym nebom

Ti, ktori sa zucastnili workshopu KniZnice Zsigmonda Zalabaiho
v posledny augustovy piatok na otvorenom priestranstve Pomlé,
mali nezvyéajny kultirny zaZzitok. Projekt podporovany EU
realizovala kniZznica v spolupraci s KniZnicou a komunitnym
priestorom Dr. Pala Kovacsa v Gydri: predchadzajici workshop
bol v Gyori, takZe sa teraz uskutocnila v Samorine.
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Samorinske kolo bolo v duchu propagacie literatiry a diel, a na
rozdiel od gyo6rskeho, kde boli prednasky pripravené pre
prislusnych odbornikov, tieto v Pomlé boli urcené pre pocetnu
skupinu tinedzerov a uskutocnili sa s ich nadSenym a aktivnym
prinosom. (Osobitné podakovanie patri ucitelom Zakladnej
Skoly Korvina Matyasa a Strednej Skoly Imreho Madacha za
nabor takého vnimavého publika do programu.) V mene kniznice
v Zsigmonda Zalabaiho bola organizacia v kompetencii troch
zamestnancov kniZnice: Eriky Lukacs, Eleon6ry Németh a Illony
Pirk, ktorym metodicky pomohol Gabor Csanda z Vyskumného
Gstavu men$in Férum v Samorine, taktiez Melinda Roncz a Beata
Sebd Bugar z Bibliotéky Hungarica. (Osobitné pod'akovanie patri
Kriszte Szarka za riadenie projektu a organizaciu podujatia.)

Samotny program pozostaval z troch casti: ako prva vystupila
ucitel’ka dramy, druhy vystup mal slammer a nakoniec kapela
bavila Studentov. Krisztina Sziklai, ucitel'ka dramy, zd6éraznila
predovSetkym doleZitost sudrznosti a spolupatri¢nosti,
zodpovednosti, Cestnosti, priamosti, odsudenia zrady a
vzajomnej dévery v seba navzdjom. Ako priklad pre mladd
generaciu citovala z romanu Chlapci z Paulovej ulice, pretoze v
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tejto praci je najdoleZzitejsi timovy duch a zodpovednost. Je ovel'a
jednoduchsie stotoZznit sa s priestorom romanu, grundom a
protagonistom Nemecsekom, ak si pozrieme javiskova alebo
hudobnu verziu diela.

Chlapcensky tim rozdeleného publika, jurtovci
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Potom rozdelila ucastnikov na dve casti: jurtovcov a kovbojov
(presnejsie kovbojky, pretoze tento druhy tabor bol tvoreny
dievCatami), a potom vyvolala napatie a kontrast medzi nimi a
ocCakavala, aké mozné rieSenia najdu deti. Tol'ko ucastnikov,
tol'ko napadov (jeden z jurtovcov by sa obratil na policiu,
napriklad v pripade stanového tabora zni¢eného dievcatami).
Ocakavala, Ze Skolaci najdu potrebné rieSenia aoni po
pociatocCnej vahavosti predstavili svoje myslienky: ako ochranit’
tdbor, aké protiopatrenia podniknut proti ,nepriatelovi“ a
nakoniec ako dosiahnut’ dohodu a zmierit sa s nimi.

Krisztina Sziklai citovala basen Attilu Jézsefa Uspdvanka ako
priklad dodleZitosti intonacie, objemu a dérazu: Zaner basne,
aspoii podla jej p6vodnej ulohy, je zahrnuty v nazve, ale ak ju
Citame dorazne, ako rapsddiu, vyvolava vel'mi odliSny dojem.
Doslova to ozivi zaujem publika. V tejto suvislosti tieZ poskytla
zaujimavu Statistiku, podl'a ktorej vyznam slov predstavuje asi
7% celkového ucinku, akusticku cast’ tvori asi 35% a zvySok
(38%) je rec tela, mimikry, pohyb. Inymi slovami, prave to
posledne menované si zachovava vac¢sinu toho, ¢o bolo povedané
na vyucovacej hodine.
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Cowgirls tim

Potom vystupil Rébert Laboda ktory sa snazil spojit podstatu
slamovej poézie, zatial Co, samozrejme, predviedol niekolko
svojich vlastnych diel: slam poéziu aj ,,vazne“ basne. Podl'a neho
je slamova poézia vstupom do literatiry, akousi chodbou
literatury. Povedal, Ze uZ nie je modne necitat’ alebo nepisat, v
skutoCnosti je hladanie a hladanie vlastného hlasu dnes v
rozkvetu. Vyzval vSetkych, aby Ccitali, pisali a zucastnovali sa
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literarnych podujati. Jeho vystipenie bolo plné spontannych
myslienok, bolo zjavné, Ze sdm vyucuje dramatickil pedagogiku
ale aj to, Ze za svojim vystupujlicim sa skryval herec: publikum
bolo kupcom vSetkych jeho upustinutych poznamok, parddii,
grotesknych scén.

Attila Zsapka a jeho prilezitostny tim vystupovali ako posledny
programovy bod diia, ako sa patri: s gitarami, bicimi a saxofénmi,
a samozrejme aj tu s aktivnou ucastou publika. Attila Zsapka,
Akos Benké a David Sipos predviedli basne, via¢$inou detské
basne mad'arskych basnikov zo Slovenska: hlasno a v dobrej
nalade.

KniZnice Zsigmonda Zalabaiho sa vynikajuico predstavila: svojim
farebnym a prijemnym programom a dobrou organizaciou, z
ktorej nechybal obed ucastnikov.
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Je to lesny
koncert.
Bdsen Tibora
Simkéa zloZil
Attila Zsapka
a jeho tim

Krisztina Sziklai
a dvaja
,hepriatel’ski“ vojaci




Laboda Rébert pocas Citania
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SPYTALI SME SA -

— ATTILU ZSAPKU

PovaZujete za débleZité vzdeldvat’ mladych l'udi, aby citali,
a ak dno, preco?

Citanie povaZujem za najefektivnejsi sposob ziskavania
gramotnosti a vedomosti. Ako hudobnik viem, Ze pre
majstrovské vystipenie nastroja alebo hlasu znamena samotny
talent malo, rovnako dolezitd je pravidelna prax. To isté plati aj v
oblasti gramotnosti a vedomosti. Pravidelné ¢itanie je ,bezna
prax", ktora k nim vedie.

Ako im s tym méZete pomdct’ vlastnymi ndstrojmi?

Pokial' ide o mnia, snazim sa upozornit na poéziu, o ktorej mam
pocit, Ze v tychto dnoch dostava od CcCitatelov velmi malo
pozornosti. Podla mojich skuisenosti je zvuk poetickych
myslienok v hudbe inSpiraciou v tomto smere.
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Aké st vasSe skusenosti v tejto oblasti a aky md
vztah generdcia skoldkov k literatiire vo vSeobecnosti?

Hudobno-literarne programy, ktoré sa konaju v mad'arskych
Skolach na Slovensku, tvoria vyznamnu cast’ mojich vystipeni.
Spievam cCiastoCne svoju vlastni hudbu a Ciastocne basne v
podani velikanov Zanru, malych aj velkych. Na konci
predstavenia za mnou prichddza vela mladych, aby mi
podakovali za zazitok a zaujimaji sa o piesne. Kategoéria
»Spievané basne“ narodnej sutaze Mihalya Tompu v Rimavske;j
Sobote je kazdorocne bohatSia a farebnejsia, Co tieZ dokazuje, Ze
deti maja zaujem o tento Zaner.

Preco je déleZité ich oslovit' inymi ako tradicnymi prostriedkami?

Vdaka ,superpocitacom“ vo vreckach je priliS vela l'ahko
dostupnych, povrchnych informacii prenasanych modernymi IT
a inymi zariadeniami, ktoré nas prili§ zaneprazdnuji. Pomocou
tychto nastrojov sa vSak mozeme ponorit hlbSie a priviest nas
spat do tradi¢nych kniZnic.
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SPYTALI SME SA -

— ROBERTA LABODU

PovaZujete za débleZité vzdeldvat’ mladych l'udi, aby citali,

a ak dno, preco?

Ano, myslim, Ze je to dolezité, pretoze je zriedkavé, aby mlady
¢lovek v poslednej dobe cital. Je to generacny problém, vytvoreny

hlavne ,diablom“ technolégie. Predstavivost, vyraz je strateny
kvoli nedostatku ¢itania.

Ako im s tym méZete pomdct’ vlastnymi ndstrojmi?
Ako ucitel, len s dobrymi slovami a stimulujicimi, motivujicimi

rozhovormi.

Aké st vaSe skuisenosti v tejto oblasti a aky md
vztah generdcia skoldkov k literatiire vo vSeobecnosti?
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Vacsinou je individualne zavisla. Niektori povazuju literatiru za
vzdialenu hviezdu, ini ako povinnost a ini za vyzvy. V skuto¢nosti
z toho niektori l'udia ni¢ nemaju. Bolo to tak aj v mojich ¢asoch.

Preco je déleZité ich oslovit' inymi ako tradicnymi prostriedkami?

Zijeme v dost futuristickom svete, takze prah stimulov pre
mladych l'udi je vyssi. Ich pozornost' sa ¢asto musf upriamit’ na
chladné a inovativne veci. VSetko, €o ich drzi mimo reality, je pre

nich nejakym zaujmom.
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ROBI LABODA 0 SLAMOVE] POEZII

Co je slamovd poézia?

Slam Poetry sa objavila v polovici 80. rokov ako konkurenc¢na
forma hovoreného slova, samostatnym vystupujicim Zanrom z
iniciativy Marca Kellyho Smitha (,,Slampapi“). Je to moderny $tyl
poézie, ktory funguje len verbalne a vac¢Sinou nazivo.

Nie je to Citanie poézie, pretoZe pri prvom vypocuti textu je
pochopitelny a je vacSinou prednesené spontanne, oziveny
divadelnymi prvkami. Nie je to divadelné predstavenie, pretoze
neexistuje zZiadny trailerovy scenar, ktokolvek méze ist na
podium. Nie je to rap, pretoze pod nim nie je ziadna hudba a nie
je potrebny pevne stanoveny pulz.

Je to vSak trochu rap, pretoze je to v jazyku ulice, o aktualnych
témach, od beznych l'udi pre beznych l'udi. Je to vSak trochu
divadlo, pretoze kazda basein je vopred naplanovanj,
praktizovana a umelci m6zu okrem slov pouZzivat celé svoje tela.
Je to vSak trochu basen, pretoze ma vacsinou rymy, prirovnania,
metafory a iné prvky poézie.
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Je to neformalny $tyl, v ktorom jedinym pravidlom je, Ze slammer
ma tri minuty na to, aby recitoval, argumentoval, presvedcil, ro-
zosmial, pobavil, nutil premyslat’ a uspiet! (slampoetry.hu)

Slamovd poézia

Slam poetry vznikla v USA v 80. rokoch. Zaner vynasiel Marc
Smith z Chicaga, ktory zacal prednasat’ svoje vlastné skladby v
tomto $tyle na veceroch ¢itania poézie. Coraz viac slammerov sa
pripojilo k veCerom Smitha, prezyvaného Slam Papi, a ¢oskoro
medzi sebou sutazili. Podla umelca nam tento otvoreny,
neformalny, interaktivny S$tyl poézie, otvoreny pre vSetkych,
dava prilezitost vyjadrit-vyspovedat' si navzajom nase hodnoty,
nase srdcia, naSe skusenosti, to, ¢im sme.

Je to volny, mladistvy, textovy Zaner, ktory sa hra nazivo a
verejne. Hovori I'udi ulice v jazyku ulice, nevyhyba sa vulgarnosti
a vacsinou vyjadruje socidlnu kritiku, ¢asto v humornej forme,
ale niekedy sa zaoberd vel'mi vaznymi témami. Basne sa ¢itaju
nazivo publiku, zvycajne maju rytmus, ¢asto rymujd a doraz je
dolezitym prvkom predstavenia. Je to Zzaner naraz divadelny a
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verSovy, ale samotné texty si mozno najviac porovnatelné s
(rapovymi) textami. TakzZe je tazké zaradit tento jav do kategorii,
ale je to urcite mladistvy, dynamicky trend. Je rozsirena po celom
svete a slam poetry sut'aZe sa konaju v krajinach nielen Eurépy,
ale aj na Dalekom vychode. V tychto stitaZiach musia byt basne
prednesené za 3 minuty, po ktorych sa po predstaveniach
navzajom vyhodnotia. (sulinet.hu/hu)

Rozhovory online

»-Je to moderny s$tyl poézie, ktory je ucinny len verbalne a
vacsinou zivy. ... Neformalny styl, v ktorom jedinym pravidlom je,
Ze slammer ma tri mindty na to, aby recitoval, argumentoval,
presvedcil, rozosmial, bavil, nutil premysl'at a uspiet!

..Ked som sa dostal do Zanru slamovej poézie, nevedel som
presne, do ¢oho sa pustam, a mozno preto to bolo krasne, preto
je to krasne. Mnoho l'udi sa snazi urcit, kde je ten tenky most
medzi tymito dvoma Zanrami, ktory je eSte stale funkcny, aky je
ten kompromisny stav, ktory este drZi obe strany vedl'a seba.

27



Slamova poézia je duchovnym pettingom basne.. Zaner
povaZujem za velmi dobry spOsob priatel'stva. Podotykam, Ze
napriklad basnik Arpad Tézsér uviedol, Ze sa mu velmi nepaci
Zaner slamovej poézie, pretoze je to velmi vel'ké vzplanutie, z
ktorého moéze vzist dobré vino, ale moze vzniknat aj riedka
pijatika. Podla Pala Zavadu ide o metropolitni poéziu. V
sucasnosti je v Mad'arsku okolo neho viac dumpingu, ako by malo
byt. Ako praktizujuci ucitel’ vidim, Ze kazdy, kto sa zic¢astni slam
poetry eventu, vezme knihu do svojich ruk, ¢im moéZe zacat vel'mi
pekny proces.

Faktom je, Ze kto potom nechyti knihu do ruky, nevadji, pretoze
to ani predtym nerobil. Je pekné mat prechod medzi tymito
dvoma zanrami!... Slam poéziu nazyvam tri minuty slobody... Je
vel'mi tazké napisat vecné veci na danu tému. Existuje poézia
vecne platnd pre mladych l'udi? Necitim vtom pot prace..
pretoZe so slamovym textom je vel'a prace, s ktorou a kde moze
poOsobit interaktivny herec, ktory vie vyjadrit aj sebairéniu. Toho
Casu mi chybaju tieto nastroje, ich existencia.” (korkep.sk)

E3
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Robi uz tri roky uci kreativne pisanie pre Studentov zdkladnych a
strednych skél, kde sa snaZia uvolnit pisanie a trochu otvorit
literatiiru. Aktudlnou témou je sloboda. Pre koho co tento pojem
znamend? Co mu na riom napadlo? Ako Zije svoju vlastnii slobodu?
O tom Studenti pisali.

Bolo to vel'mi zaujimavé, ked’ som povedal, Ze moZete prejst na
konkrétnu tému pisania, v tom vSetci vzali pero a to pero zacalo
pisat. Je vel'mi délezité, aby deti pochopili, Ze literatira nie je
vzdialend, prisna vec, ale méze byt velmi priama a velmi
prijemna, ak je spravne sprostredkovana. (muzsa.sk)

Trdpi vds, Ze texty slamovej poézie st len pre dnesok?

Nikdy som to neprehanal, aj ked moje slamové texty sa uz
vyucuju na troch gymnaziach v Budapesti. Viem presne, kam
patria. Tri minudty slobody na pédiu. Tu je Sestdesiat percent
muzickych umeni, ktoré ak nie si dost dobré, na konci nie je
Ziadny ucinok, Ziadne pdsobenie textu -- a len zvySnych Styridsat’
poézie. A v pisanej podobe zap6sobi len zlomok, asi jeden text zo
sto pokusov, akym je napriklad moja basen Sprava (Uzenet).
(vasarnap.com)
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KRISZTINA SZIKLAI

CITANIE JE V POHODE!

Alebo dramatické pedagogické metédy na hodine literatiiry

Podl'a Janosa Moku je ,dramaturgia umenim pedagogiky*. Ale
ako sa dramatickd pedagogika liSi od ,kazdodennej“
pedagogiky v tradi¢cnom zmysle? Svojimi postupmi a rieSeniami
sa ucebné osnovy mozZu stat zazitkovymi, Zivotaschopnymi
a ,hmatatelnymi“. Deti sa moézu stat sucastou prijimania
vedomosti, su nielen pasivnymi ucastnikmi lekcii, ale aj ich
tvorcami a autormi, pretoZze ich existujice vedomosti,
skusenosti, poznatky a prezité zazitky to zarucuju. Odvazte sa
vyuzit tato prilezitost, nechajte deti formovat a napredovat
priebeh hodiny. Hoci tento typ riadenia vyucovacich hodin si od
nas vyzaduje ovel'a vacSiu pripravu, pretoze mame Sirokua skalu
rieSeni, ktoré musime zvazit. V skutoCnosti, na takto vedenych
hodinach je dieta tieZ priamo zapojené do sposobu, akym bude
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poznanie ziskané. Ako? Nechajte deti hovorit a rozvijat sa, aj ked’
sa nazdavame, Ze odovzdavat vedomosti je naSou ulohou.

NajdélezitejSia hodnota dramatickej pedagogiky spociva v
atmosfére analade cinnosti. Ak dieta citi bezpodmienecné
prijatie a podporu, potom sme uZ ziskali jeho déveru. Dévera je
zakladnou podmienkou tejto metédy. MéZu sa pomylit,
nenasleduje Ziadne odsudenie. Deti kladu otazky uvolnenym a
odvaznejSim sposobom. Je moZné povedat nespravnu vec,
pretoZe v priebehu uvaZovania kazdy zisti spravne rieSenie sam.
Ucitel' zamerne vyvolava problémy, vytvara konfliktné situicie,
vytvara ,umelé“ podmienky, ktoré ul'ahcuju I'ahSie pochopenie.
Casto ponimame detskii mysel' za jednoduchd, chybaji nam
promptné odpovede. Preto je d6lezité nenechat bez povSimnutia
ich fantaziu a kreativitu, za ktorua si v materskej skole vysluzili
tol’ko chvaly. Rozvoj kreativity a fantazie si vyzaduje komplexnu
¢innost. V ramci toho musime rozvijat nielen verbalne, ale aj
neverbalne zrucnosti. Nasimi hlavnymi nastrojmi na to su rec
tela, gestikulacia, napodobnovanie. Deti maji vedomosti, naSou
ulohou je ich vylakat.
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Existuje mnoho odborov dramatickej pedagogiky, mozZno
najznamejsou je divadelna alebo o divadelnom vzdelavani. Len
malo ludi vie, Ze dramatickd pedagogika je suborom
dramatickych hier, je velmi réznoroda a I'ahko sa zaclenuje do
uciva. Od jednoduchej hry na budovanie zru¢nosti az po vyucbu
dramy. Pri vyucbe predmetu prirodnych a environmentalnych
poznatkov méZeme roznym témam priradit roézne formy
dramatickych aktivit. Samozrejme, podl'a icelu vyucovacieho a
vzdelavacieho procesu.

Je zrejmé, Ze z mnohych predmetov si hodiny literatiry
najzrejmejsie, kde sa nam ponuka najjednoduchsi sposob, ako
zaClenit dramatické pedagogické metddy, staci len prelomit
obvyklu prezentacnd formu vyucby. Tu si dané texty, basne,
povinné Citania. Na zaklade mojich skisenosti a spomienok na
moje vlastné Studentské roky verim, Ze ak urobime nieco
povinné pre Studentov, zdrahaju sa to urobit. To zahfna povinné
Citanie. Uditel, rodi¢ a Student sa namdahaju Citatel'skym
dennikom a nakoniec sa vSetci unavia. V tomto v§etkom sa straca
prave dielo, ktoré Citate, aj ked’ by bolo dobré, keby sa s nim
Student mohol zoznamit. Ale ako prinutit Studenta ¢itat sam od
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seba? Ako moZeme pretavit jednoduchd knihu na vzrusujuicu,
ked’ dieta od utleho veku dostalo vizudlne hotovy produkt, a v
skutocCnosti nepotrebuje svoju vlastnu predstavivost? V ziadnom
pripade by sme nemali zacat tym, Ze povieme: ,Basnik si myslel,
ze.." Tym zabijeme celd vec. Pre mna je vel'mi prijemnou a
vysoko aktivnou metédou spracovania basni zmena vyznamu
basni vyjadrenych pisanymi slovami tym, Ze to hovorim
z duSevného stavu. Nahnevane recitovat Iibostni baser,
precitat basen, ktora opisuje krajinu, ako keby bola osoba
podnapitd, alebo vyskusat basen Uspavanka (Altatd) od Attilu
Jézsefa, ako keby to recitoval rodic, ktory naozaj chce, aby jeho
diet'a zaspalo, ale dieta naozaj nechce zaspat a my sme stale viac
a viac nervdznejsi. Zvycajne prinasa vel'ky smiech, ale co je
najdolezitejSie, basen sa ukotvi v dietati. O kol'ko vzruSujucejsia
je uloha pre Studentov dat’' dohromady v skupinach a hrat’ scénu
z tohto Citania, a o kol'’ko viac vzrusujuce je pre ucitel'a vidiet, nez
¢itat' 22 dennikov na ¢itanie. Kazdy ma istotu, Ze sa bude bavit a
pracovat. Pri takychto prilezitostiach si deti ovela viac
zainteresované v ucebnych osnovach a ucitel sa tiez vel'a uci o
danom Studentovi. Tieto metédy budil mat za nasledok rasticu
zvedavost a je tieZz mozné, Ze doma zabavite pribuznych
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takymito ,revidovanymi“ basiiami a scénami. Uz sme prinutili
Studenta Citat samého a pozerat sa na literatiru a Citanie
sposobom, ktory by mohol byt v pohode. V skutocCnosti je to
tplne zabava. Citanim podporujeme  predstavivost,
porozumenie a rozsirovanie slovnej zasoby, takze si myslim, Ze v
tomto veku je vel'mi dolezité, aby viac Studentov zazilo kuzlo
¢itania. Pred 20-imi alebo 30-imi rokmi bolo ¢itanie samo o sebe
magiou. Dostali sme sa do dalekych krajin a imaginarnych
svetov. Vroku 2021 mdZeme sediet v kine, kde dinosaurus sko¢i
z kina v 3D, zatial' ¢o vietor, veterny stroj a postrekova¢ nam
vSetko sype do tvare. S takymito technikami 21. storocia je tazké
sutazit, ale preto je potrebné Coraz viac pouzivat netradicné
nastroje na viacerych miestach, aby sa tradi¢né veci, akou je
Citanie, stali vzrusujucejSimi. Urobme zo Studenta protagonistu,
aby mohol byt protagonistom svojho vlastného zivota.

Pouzita literatura:

Ferencné Adam - Boldis Anna Kornélia: Spdsoby, ako spoznat’ okolity
svet

Mihaly Fazekas Skoliaca $kola/U¢itelia na nete/madarskom jazyku a
literatiire/metodologickych principoch/Dramaticka pedagogika
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ATTILA ZSAPKA

O MNE

Narodil som sa 17. maja 1968 v Sturove. Ked som bol batola, s
obdivom som pocuval platne mojej matky Pala Szécsiho. Mohol
som mat Sest rokov, ked som v televizii sledoval ,Noc tazkého
dna“ od Beatles. Od tej doby som chcel byt gitaristom. Svoju prvu
gitaru som dostal o nieco neskér a odvtedy sa to deje so mnou.
Ako tinedZer som hral v niekol'kych kapelach kratSich a dlhsich
trvani a v roku 1989 som s bratrancom Zsoltom Zsapkom zaloZil
stale aktivny basnicko-hudobny stbor Kor-Zar.

V roku 2005 som sa okrem Kor-Zara rozhodol vystupovat' aj na
individualnej ceste. Mojim primarnym ciel'om bolo, aby som
mohol pravidelne vystupovat na madarskych Skolach na
Slovensku, propagovat Zaner spievanej basne medzi Studentmi.
Spociatku, v sprievode jedinej gitary, som cestoval krizom-
krazom po Slovensku sam a odvtedy som si nasiel priatelov a
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spoluhracov. Skolské koncerty maji zvycajne vybornu
atmosféru a dostdvame vel'a pozitivnej spatnej vazby.

V priebehu rokov som okrem c¢lenov Kor-Zaru mal a mam tu Cest’
spolupracovat s mnohymi vynikajicimi hudobnikmi a
interpretmi, medzi nimi Zoltdn Katai a J6zsef Dinnyés, subor
Kalaka, Imre Vadkerti interpret, folkova spevacka Eva Korpas,
herec Tamas Gal, Rébert Lakatos hrajici na viole, Akos Benké
jazzovy bubenik, gitarovy virtuéz Péter Emmer, klavesista Péter
Farnbauer, gitarista a mnoho d’alSich. Chodime na madarské
Skoly na Slovensku s Imrem Vadkertim a saxofonistom Davidom
Siposom, tato formacia ziskala v roku 2016 aj Cenu Harmonia. S
Evou Korpasovou organizujeme spomienkové koncerty na Pala
Szécsiho a s Akosom Benkéom a Péterom Emmerom hrame
zabavnu hudbu pod nazvom Vrecko band (ZSEB) doma a v
madarsky obyvanych regiénoch Karpatskej kotliny.

Vd'aka spievaniu basne som mal td ¢est spoznat’ osobne takych
renomovanych basnikov ako Sandor Gal, Daniel Varré, Janos
Lackfi, Jézsef Mészely a mohol by som menovat dalSich a
Mihdalya Boroczkiho a Istvdna Z. Németha moZem povaZzovat
nielen za spoluautorov, ale aj za priatel'ov.
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ROZHOVORY NA INTERNETE

Verejnosti ste znami ako hudobnik, ktory spieva poéziu a spieva
bdsne. Odkial’ pochddza ldska k poézii?

Bol som na vysokej $kole s bratrancom Zsapkom Zsoltom a chceli
sme hrat hudbu. Pisali sme piesne s vlastnymi textami, aj ked’
som sa v tom nikdy necitil naozaj talentovany, ale Zsolt napisal
celkom chytré texty. Potom sme raz natrafili na folklérny
festival Kalaka, kde sme sa prezentovali velkym tUspechom v
amatérskej sut'azi, dokonca aj ako trio. Predniesli sme aj basen
Bocian (A gélydhoz) od Mihalya Tompu, s ktorou sa odvtedy
prezentujeme s Kor-Zarom. To bolo prvykrat, co sme skupinu
Kaldka poculi hrat naZivo a bol som absolitne ohromeny
fantastickou atmosférou a hudbou, ktora sa da produkovat
akustickymi nastrojmi. Citili sme, Ze prave toto je nasSa cesta. To
so sebou prinieslo lasku k bastiam, pretoZe prostrednictvom
hudby sme zacali ¢itat viac basni.
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Kto su vasi oblubeni autori?

0Odkedy som vyrastol, v skutoc¢nosti som si nestanovil zoznam
obl'ibenych. M6j oblibeny v hudobnej oblasti bol naposledy
Dire Straits a Mark Knopfler, ale v skuto¢nosti mam rad vel'a veci.
V oblasti poézie sa mi pacia basne mojho osobného dobrého
priatela Mihalyho Bordcykiho, z ktorych mnohé spievam.
Aktudlnym favoritom je vzdy to, na ¢om pracujeme, a niekol'ko
dni a tyZdiiov variujeme v hlave rovnaké riadky. Takze v
podstate kazdy, koho bastiou som sa stretol, bol aspoii na chvilu
mojim obl'ibenym.

Na zdklade coho sa rozhodnete napisat’ bdsern?

Prechadzam zvazkami basni, ¢itam basne alebo dostavam basen
od basnika pre pripad, Ze by som s tym mohol nieco urobit. Ked’
¢itam a pocCujem hudbu v nej, za¢inam sa s nou zaoberat, mam
pocit, Ze ma to dostdva do rytmu. Pri prvom citani sa ani
nepozeram na to, o Com je basen, ale aka je jej Struktura, aky je
jej rytmus, ¢i vo mne moézZe zniet meldédia. Takze mam jedno
kritérium, aby basei znela uz v §tadiu, ked’ ju ¢itam.
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Bdsne Attilu Jozsefa alebo Sdndora Wedresa su pomerne
jednoduché, pretoZe sti velmi melodické. Mali ste nejaké pokusy o
spracovanie, ktoré vam vébec nevysli?

Nevyskytla sa Ziadna taka basen, ktora by sa nam nepodarili
zaspievat. Mam pocit, Ze piesne dozrievaji vo mne.
Zaznamendavam prvé napady do svojho telefénu, potom ich
necham trochu odpocivat, a ked zabudnem, mézem ich poctuvat
uchom outsidera. Casto sa mi stava, Ze nemam dobry napad a
radsSej si vyberiem inud cestu. Moj priatel’ Zoltan Katai v jednom
rozhovore povedal, Ze ak ddme basni mel6diu a hudbu, mali by
to byt slavnostné Saty basne. (helyorseg.ma)

Zijete vo svete poézie a hudby. Je to nddhernd dualita. V zliceni
rymov a zvukov sa rodi nie¢o tak vznesené. Mdte danu bdsen
a k nej skladdte hudbu, alebo naopak?

Rytmus basne dava hudbu. Tak ako prave takt si najde takt. Jeden
z nas ma odrazu rytmus v uchu. Spociatku je to len kostra, a to je
to, ¢o je neskor osatené.
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Aké su kritérid pre vyber samotnej bdsne, pre ktoru potom piSete
hudbu?

Musi ma chytit. Niekedy som basen ¢ital desatkrat a nic. A potom
v jedenastej je zrazu tam. A nalada, samozrejme. Pokora je vel'mi
dolezitd. Hudbe sa musite dotknut s pokorou. Je to ako basnik,
ked' piSe svoju basen. Jedna vec, ktoru by ste nemali robit, je
vynutit si melédiu, pretoZe potom to nebude fungovat. A nie je
posledna vec ani byt narocny, aby z toho na konci mohlo vzist
nieco pekné. Nasli sme v sebe tto danost, toto nadanie, aby sme
mohli sparovat’ basenn a hudbu. Niekedy mate najprv basen,
potom k nej ndjdete melddiu. Ale niekedy sa to stane naopak.

Aky je to pocit pisat’ hudbu na bdsne najbolestivejsieho bdsnika v
madarskej literatiire?

Co vés nadchne, to aj zaberie. NapIni. D4 mi nie¢o. AK je to bolest,
tak vznikne bolestivé, ak je to Stastie, bude to Stastné. Cely Attila
Jézsef v nas beztak bzudi, ked ozvucCujeme jeho riadky.
(wolnerszalon.eoldal.hu)
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Preco ste sa rozhodli spievat poéziu? V tom cCase, pocas revoliicie,
to bol Jo6zsef Dinnyés, ktory prechddzal z Mad'arska, najzndmejsi v
nasej krajine, kto hral bdsne.

0 zanri sme sa rozhodli na popud festivalu Kalaka. Zafalo sme sa
snazili ziskat nové piesne, pretoze ich publikum Zziadalo.
Vystupovali sme na mnohych festivaloch pred relativne velkym
davom. Samozrejme, hrali sme aj iné piesne a I'udové piesne.
Neboli sme prvi, ktor{ to urobili, lebo pred nami bol Borostyan,
alebo spominany Jézsef Dinnyés, a ini.

Ani pomenovanie kapely nie je bezné, pretoZe toto mimoriadne
ndpadité a vyrecné meno sa zrodilo prakticky v okamihu...

Suvisi to aj s festivalom Kaldka. Organizator prisiel k nam a
povedal, aby sme sa chystali vystipit na pédium, ale nazov ako
JAttila Zsapka a jeho priatelia“ je tak hlipy, vymyslime si rychlo
nieco vyraznejsie. Ked'Ze sme v noci predtym pili koniak Korzar
(pirat), zrazu nam to napadlo. Vedeli sme tieZ, Ze ak by sme sa uz
ynarodili“ v roku revolucie, bolo by pekné to specatit nasim
menom. To je to, z coho vznikol Kor-Zar.
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Je z coho vyberat’ z bohatej pokladnice mad'arskej poézie. Kol'ko sa
méZete venovat' zhudobneniu bdsni?

Tejto prace sme sa nevzdali, ja a Zsolt mame nové skladby, ale uz
nie sme taki vytrvali a nie sme tak pravidelne zapojeni do pisania
piesni. V buducnosti by som sa urcite rad viac sustredil na
tvorbu, ale kedy si najdem dostatok ¢asu, neviem. UZ 15 rokov sa
snaZim Zivit hudbou a som aj vlastnym manaZérom, ¢o znamens,
Ze mam vela sélovych koncertov, nehovoriac o triu Vadkerti-
Sipos-Zsapka, ktorého som tiez clenom. Pocas adventného
obdobia nase trio poskytuje niekol'’ko charitativnych koncertov,
vel'mi radi pom6Zeme, najmé pokial ide o deti. (ma7.sk)

Na jeho webovych strdnkach ndjdete profesiondlnu biografiu seba a
svojho kolegu hudobnika: http://www.zsapkaattila.sk/zenesztarsak
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BENCE BARANY

FLOW - SLAM POETRY WORKSHOP

Milenec piSe basen, osamely casom zaznamendva svoje
mySlienky, Stastny hovori vela a nakoniec produkuje hesla v
ramci spolo¢nosti; smutny je pripraveny kedykol'vek vyjadrit, co
je skuto¢na uzkost. Tak ¢i onak, extrémne emocie nejakym
sposobom inSpiruju ¢loveka, spustaju nejaky druh kompenzacie,
prebudzaju myslienky, ktoré by pocas bezného kazdodenného
zivota zostali v lebke, nikdy by sa o nich nehovorilo.

Flow - slam poetry workshop ma za ciel’ vylucovat ucastnikov
mimo ich komfortnej zény a potom ich nalakat' spat do normalu,
aby spolocne diskutovali o tom, aké to tam bolo vonku, o tam
nasli. Relacia, ktorej trvanie sa volne pohybuje od 50 do 120
minat na poZiadanie, zabezpecuje, Ze TUucCastnici opustia
miestnost s vyhldseniami alebo otazkami, ktoré stoja za to
extrahovat, ale nie je vyslovene nutné predlozit hotové diela do
konca zasadnutia. Workshop by mali viest jeden alebo dvaja
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Skolitelia s minimalnym poc¢tom 10 os6b a maximalne 25 oséb. V
oblasti nastrojov potrebuji na dokoncenie sekvencie uloh vsetci
Ucastnici prazdny papier a pera alebo iné nastroje na zapisovanie
poznamok.

Extrémne emocie su ulahcené extrémnymi posunmi pocas
zasadnutia, je dolezité objasnit ucCastnikom, Ze nie sud povinni
vykonavat ni¢, ¢o nechct robit. Zakladnym pravidlom je, Ze kvoli
zdvorilému, uctivlivému spravaniu a citlivym témam, ktoré
moézu vzniknut, vSetko, ¢o sa hovori alebo sa deje pocas
zasadnutia, zostdvaju skupinovymi tajomstvami. Skolenie sa
mozZe konat len v interiéri, nikto iny ako tréner (tréneri) a
Ucastnici st v miestnosti povolené. Ked'Ze ucastnici si musia
vybudovat vysoku droven dovery v relativne kratkom case, a
ked'Ze nie je vobec isté, Ze kazdy pritomny chce nasledovat' tato
ulohu, je nevyhnutné objasnit vyssie uvedené pred zacatim uloh.
(Po objasneni skupine zvycajne klesne nalada, takze stoji za to
pripomenat im, Ze sme v podstate tu na hranie, to su len
»obchodné podmienky“, ktoré zvyknu pri insStalacii akejkol'vek
aplikacie kl'udne preskocit a vyfajknut, no ked' su takto nahlas
vyrieknuté, aky ticinok maju!)
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POSTUPNOST ULOH

(Ulohy oznacené * siu vzZdy potrebné, neoznalené tiilohy je moZné
vynechat’)

1. RELAXACNA HRA*

Uéastnici st umiestneni v dostato¢nej vzdialenosti od seba v
priestore, tréner ich Ziada, aby zaujali pohodlné drzanie tela.
Neprekryvajte si koncatiny, uvolnite svaly. NajvyhodnejSou
poziciou je pozicia lezmo na zadnej strane, kto s tym nema ziadne
problémy, od toho ucastnika by sa malo toto pozadovat, ale
uloha mo6Ze byt vykonana aj v sede.

Tréner povie ucastnikom, Ze ivodné cvicCenie je relaxacna hra,
pocas ktorej budu vypocuté vety z prvej osoby jednotného c¢isla.
Ziada ich, aby poctivali seba, svoje telo, ich nedobrovolné reakcie
na vety a snazili sa udrzat’ vSetko ostatné mimo hlavy.

Ucastnici zatvaraju oci, tréner hovori pomaly, meratelne,
upokojujucim hlasom, pricom nechdva prestavky medzi
vyhlaseniami:
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Upokojim sa. NerozmysSlam o nicom, ni¢ necitim, len
existujem.

Som odcudzeny od vonkajSich zvukov a vnutornych
problémov, venujem pozornost len sebe a svojim pocitom.
Moje svaly tvare sa uvol'nia, moje Crty tvare su hladké, moje
odi odpo¢ivaji. Moj jazyk takmer napiiia moje podnebie.
Moj krk a ramena su uvolnené, chrbat takmer rozsireny.
Boky, stehnd, nohy sa uvoltiuju.

Upokojim sa. Som pokojny, som uvol'neny.

Moja l'ava ruka je tazka. x2

Moja tazka l'ava ruka odpociva.

Moja prava ruka bude tazka. x2

Moja tazka prava ruka odpociva.

Obe ruky su tazké a teplé. x3

Obe tazké a teplé ruky odpocivaju.

Moja I'ava noha je Coraz tazsia. x2

Moja tazka I'ava noha odpociva.

Moja prava noha bude t'azka. x2

Moja t'azka a tepla prava noha odpociva.

Celé moje telo sa stava tazkym a zahrieva sa x3

Celé moje tazké a teplé telo odpociva.
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Citim teply tok krvi po celom tele.

Moje srdce bije. 2x Moje srdce bije teplo. 2x

Sledujem, ako dycham. Nemenim to, nekontrolujem to, len
to nechavam tak.

Som pokojny, som uvol'neny.

Moj zaludok, pecen, oblicky a hladké svaly sa uvoltiuju. Z
mojho zaltidka vyzaruje dobré teplo po celom tele.

Moje ¢elo je prijemne chladné. 3x

Predstavujem si 'udski eméciu. 2x

Predstavujem si, aké to je vidiet tito emodciu na niekom
inom.

Predstavujem si seba, ked' mnou tato emécia prechadza.
Tuato I'udskd emociu si predstavujem ako mal'bu.

Vidim farby.

Vidim platno.

Vidim ram obrazu.

Dotknem sa obrazu.

Predstavujem si obraz v priestore.

(DIha prestavka)

V tomto prijemnom stave pokoja som zatal ruky pastami,
vel'mi som ich natiahol a otvoril oci Cerstvé.

55



(Uloha uvoliiuje a relaxuje ucastnikov, mbZe poméct’ v zacati myslenia,
méZe tvorit zdklad dalSej tlohy, aj ked nie je ani zdaleka isté, Ze
predstavovany obraz bude v budiicnosti pouZity ticastnikom.)

2. FREEWRITING - 5 MINUT*

Tréner ziada tcastnikov, aby si vzali svoje kancelarske potreby a
robili si poznamky o v§etkom, na ¢o mysleli pocas relaxacnej hry.
Mali by sa pouzivat techniky freewritingu, aby opisany text nebol
upravovany, vymazany, preSkriapany, prepisovany, neexistuje
Ziadny zly alebo dobry riadok, vSetko, o pride na mysel’, by malo
byt zachitené na papieri. Tréner spusti stopky, umozZiuje pisanie
na pat minut a povie ucastnikom minutu pred uplynutim casu,
kol'’ko ¢asu zostava.

(Neupraveny text zabezpecuje, Ze na papier je umiestnenych co najviac
spomienok, pocitov a zdbradli, ktoré si ticastnik méZe precitat, ked’ sa
vrdti domov, lahSie pripominajic emociondlny stav dosiahnuty pocas
workshopu.)
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3. PUTOVANIE + PODANIE RUK*

Po freewritingu sa ucastnici zac¢nd tdalat priestorom,
nepravidelne chodit, s ndhodnymi smermi a zmenami tempa,
aby sa uistili Ze sa nezrazia. Ked sa putovanie stane
dynamickym, tréner poziada ucastnikov, aby ho privitali tych,
s ktorymi sa stretn, gestom a pozdravom, ako sa im zachce.

4, PUTOVANIE + ISTICE JAZYKOV*

Putovanie sa nezastavi po predchadzajuicej tlohe, iba pozdravy
prestanu. Tréner potom poziada skupinu, aby opakovali texty, a
ked’ skupina s tym sthlasi, zacne uvadzat jazykolamy. Jazykolam
si moze tréner slobodne vybrat, stoji za to vyrieknut maximalne
3-5 textov Clenito, tie kratSie opakuje.

Napr.:
,V nasej peci mysi piStia, v naSej peci psik spi.”
»,0dideologizovany deziluzionizmus.“ x5

sjuro neruj Jura! Juro neruj Jura! Juro neruj Jura!“
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5.  PUTOVANIE + ZVIERATA

Putovanie zostava, lamanie jazyka sa zastavi. Tréner poziada
skupinu, aby premyslala o zvierati, premyslala o jeho hlase,
pohybe, Specidlnych charakteristikich a potom zacala
napodobnovat toto zviera s ¢o najviacSou energiou, ale brala
ohl'ad na ostatnych. Po dostato¢nom ,zvierani“ tréner poZiada
ucastnikov, aby premysl'ali o novom zvierati a zmenili charakter.

6. PUTOVANIE + SPEV

Putovanie zostava, zvieracina kon¢i. Tréner poZziada ucastnikov,
aby premyslali o piesni a zacali ju nahlas spievat. Nepotrebujete
plnu piesen, nepotrebujete refrén, je dolezité, aby kazdy ticastnik
skutocne zacal spievat svoju zvolent pieseii nahlas.

(Pre putujtice hry trvanie zdvisi od trénera. Prechod medzi fdzami sa
odporuca, ked’ tréner vnima, Ze uclastnici prekonali alebo ciastocne
prekonali svoje mozné rozpaky a uZivaju si dant tilohu.)
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7.  OTAZKY SO ZATVORENYMI OCAMI

Skupina sa prestane tulat a tréner ich poziada, aby stali vedl'a
seba v rade tak, aby pred kazdym ucastnikom boli aspoil dva
metre prazdneho miesta. Tréner povie skupine, Ze vyriekne
vyhlasenia, ktoré Gcastnici budu pocavat so zatvorenymi o¢ami,
a potom, po pochopeni tvrdenia, sa posunia dopredu, prave
natol'ko ako je vyhlasenie pravdivé o ich malbe, ktord si
predstavovali pocas relaxacnej hry. (Ti, pre ktorych sa tvrdenie
vObec nezhoduje s ich obrazom, zostanu stat), ti, pre ktorych st
trochu pravdivé, urobia maly krok, pre ktorych su vel'mi
pravdivé, robia vacsie kroky, pre ktorych st uplne pravdivé,
urobia najvacsi mozny krok.) Po krokoch tréner poZziada
ucastnikov, aby otvorili o¢i, videli, ako vel'mi stupili, potom aby
sa vratili do vychodiskovej polohy a so znova zavretymi o¢ami
pred vykonavali nasledujtice vyhlasenia.

— MJoj obrazok je vesely.

— Moj obrazok je o mne.

— MJoj obrazok je vyblednuty.

— Mojmu obrazu dominuju teplé farby.
— Moj obrazok je jednotny.
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Tréner tu meni inStrukcie, po kazdom tvrdeni poziada skupinu,
aby drzala oCi zatvorené a vratila sa na pévodnu poziciu.
(Informaciu o tom, Ze takato zmena instrukcii nastane pocas
tvrdeni, nie je mozné prezredit skor.)

— Som jediny, kto rozumie m6jmu obrazu.
— Hanbim sa za svoj obraz.
— Nikdy nebudem moct’ opisat podstatu méjho obrazu.

8. PRECHADZKA SO ZATVORENYMI OCAMI*

Skupina zostiva na Startovej pozicii predchadzajiceho
zamestnania. Tréner urc¢i ciaru pribliZzne dva metre od
vychodiskovej polohy skupiny rovnobeznej s liniou skupiny.
Ziada ucastnikov, aby mali znova zavreté oci a potom, tak
pomaly, ako len mo6zu, kracali nepretrzitym pohybom (t..
necaptali ani nedrobili kroky) na vzdialend ¢iaru, pricom sa
sustredili na svoje vlastné tela a sledovali svoje vlastné pohyby.

Ked' Gi¢astnici dosiahnu €iaru, tréner ich jemne zastavi a povie im,
aby otvorili oci. Pre tuto tlohu je dobré mat’ jedného alebo dvoch
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pomocnikov pre trénera, pretoze ucastnici musia byt zastaveni
jeden po druhom a ich tempo je odlisné.

(Posledné dve tilohy so zatvorenymi ocami objasriuji obraz, ktory si
predstavovali pocas relaxacnej tlohy a pripravuji ucastnikov na
neskorsie ulohy Skolenia.)

9.  PUTOVANIE SO ZATVORENYMI OCAMI*

Putovanie, ktoré sa hralo skér, sa sem vrati, ale tréner poziada
ucastnikov, aby mali zavreté oci a kracali pomaly a starali sa
jeden o druhého v priestore. Tréner a jeho asistenti venuju
ucastnikom po celd dobu pozornost a v pripade potreby ich
nasmeruju dotykmi na ramend, ¢o pomaha predchadzat
koliziam a nehodam. Ak je skupina neaktivna pocas putovania,
mozZu byt poZiadani, aby sa zacali znova zdravit, ale tentoraz so
zatvorenymi oCami. Tréner spusti stopky, necha putovanie Sest
minut.
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10. POLOHA S UZAVRETYMI OCAMI*

Na konci predchadzajicej ulohy tréner inStruuje skupinu, aby
neotvarali o¢i a nezastavili sa na jednom mieste. Tréner a
pomocnici starostlivo usporiadaju ucastnikov tak, aby boli ¢o
najdalej od seba v priestore. Ulohou je toto: ¢lenovia skupiny
stoja so zavretymi ocami. Tréner spusti stopky a instruuje
skupinu, aby po Siestich minttach otvorila o¢i.

11. FREEWRITING - 20 MINUT*

Je to rovnaka tloha freewritingu ako na zaciatku sekvencie uloh,
tentoraz za 20 mintt. U¢astnici pokracuji, pridavajt a pridavaji
nové napady do svojich predchadzajticich poznamok.

12. RELACIA SPATNE] VAZBY*

Skupina sedi okolo, tréner im d'akuje za ich ucast a pozornost a
potom sa pyta ¢lenov skupiny, aky vplyv mali na nich pracovné

ukony.
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(Za Sest’ minut putovania a stdtia so zatvorenymi oCami sa spoja
predchddzajice tlohy tréningu, putovanie, pozdrav, zatvorené oci,
upriamenost’ na seba. Tieto dve cvicenia pdsobia zvycajne
najintenzivnejSie na ucastnikov. Je dobré opytat sa skupiny, ako sa citili
pocas jednotlivych tloh a odhadniit’ dlZku dvoch cvideni: stdtie so
zatvorenymi ocami a pohyb so zatvorenymi ocami.)

Na tréningu nie je Ziadny vitaz alebo porazeny, ten, kto opusti
miestnost’ s papierom plnom textu, dosiahne jasnej$i ucinok a
ma s ¢im pracovat, kto nenapisal — alebo len malo - alebo opustil
hru pocas pracovnych tikonov, ma na konci workshopu tiez viac
otazok a komentarov o sebe. Ak je to mozné, stoji za to prejst
programom spatnej vizby Co najotvorenejSie a najpodrobnejsie
a zdiel'anie skdsenosti méze tiez inSpirovat mnohych l'udi, aby o
tom premyslali.
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TAMAS GAL

SPOLUUCAST NA TVORBE PUBLIKA

Chcel by som hovorit o troch vystupeniach, o troch divadelnych
hrach: A helység kalapdcsa, A nagyidai cigdnyok a Dorottya.

Ked som skoncil na Univerzite dramatickych umeni, kde sme sa
naucili vela metdd - Meyerhold, Vahtangov, Grotowski,
Stanislavsky - mohol by som uviest nielen praktickych, ale aj
teoretickych divadelnikov, ktori ndm zanechali mimoriadne
vel'ka literatiru, vd'aka Bohu, potom sa mi stalo to, ¢o sa stalo s
mnohymi madarskymi hercami zo Slovenska, ktori koncia na
bratislavskej univerzite dramatickych umeni. Mad'arské
inStitucie su tak podfinancované, Ze ak by som chcel angazovat
dvoch mladych I'udi zo SZFE (Divadelna a filmova univerzita v
Budapesti) alebo z bratislavskej vysokej Skoly muazickych umeni,
nevedel by som dvoch, ani jedného. A mohol by byt
talentovanejsi ako ktokol'vek z nas, ktori su teraz zazmluvneni v
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Komarne. Mimochodom, mame 14 hercov na stilo a nemdZem
prijat ani jedného nového herca. To je o tom, Co sa aj mne stalo.
Jednoducho som vystudoval vysoku skolu, kde som bol jednym z
najlepsich, mézem to povedat bez nadsadzky, pretoze slovenska
profesia by ma ¢akala s otvorenou narucou, keby som sa chcela
stat’ slovenskym hercom. Ale nikdy som nemal taky zamer. VZdy
som chcel hrat po mad’arsky, v rodnom jazyku. A po absolvovani
takejto univerzity, kde je kazdy rok najatych desat’ zo 600 l'udi,
som nemal pracu. So skisenostami, ktoré som mal na vysokej
$kole. Co zostalo? Takzvané vedlajsie tic¢inkovania. Musime si
zarobit na Zivobytie.

Ale nechcel som sa zivit z diel, ktoré su divacke sluzby a
bezcenné, ktoré patria k bezcennejSiemu druhu umenia, a vzdy
som bol zavisly od mad'arskej literatiry, a povedal som si, Ze
potom pdjdem do $kol, kde je divacka zakladiia. Je na jednej
osobe, aby sa rozhodla, ¢i tam bude hrat alebo nie, na riaditel'ovi
- a povedzme aj na ministerstve kultiry, aby podporilo tuto
Skolu tymito kultdrnymi podujatiami. Systémy predaja listkov uz
boli zavedené, takZe to nestdlo Studentov peniaze, aby herec
chodil do $koly hrat. Dal$ou otazkou bolo, ¢o budem hrat? Vzdy
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som sa vel'mi zaujimala o groteskné. Javisko, divadlo. A ak je to
groteskné, je to Orkény. Po¢uival som kazdy rozhovor s
Orkényom, ¢ital som vSetko, ¢o som mohol, a potom ma chytila
veta. Reportér sa ho pyta: , Ty, ako tvorca mad'arskej grotesky...“
- Orkény prerusuje reportéra: ,Je mi to I'ito! Ale ja nie ja som
tvorcom madarskej grotesky, ale Sandor Peté6fi.“ ,Na aké jeho
dielo myslite?” ,A helység kalapdcsa.”

No, preto som siahol po tomto diele ktoré by som, aby som bol
uprimny, nikdy necital ako Student. Ale ani ako dospely, ak mi
Orkény nepovie, aby som si to pretital. A za¢al som &itat’ A hely-
ség kalapdcsa lebo Orkény povedal, Ze toto je prva groteska... Ak
herec hré grotesknu hru, aka je jeho najvicsia zbraii? Uprimnost,
skdsenost a to, ¢o som sa naucil od Grotowského, spontannost.
Co sa tu deje v prvych desiatich mintitach? Deti sa stavaji mojimi
komplicmi hned od prvého momentu. Ked moZete urobit
publikum spoluvinnikom, v tej chvili ste skutotne vytvorili
atmosféru, ktora bude potrebna na nasledujticich 90 minut, aby
sa ani na chvil'u nenudili - pri sledovani klasického diela, ktoré
by nikto z nich necital, ale ani by ste nepocuvali vo forme
audioknihy - samozrejme existuju vynimky - a vicsina z nich
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bude nad’alej spolupracovat so mnou ako spolupachatel’. Takto
hrame tento pribeh. A m6Zem z nich vylakat spontanne reakcie,
ktoré robia produkciu autentickou. Sme v uzavretej komunite,
kde kazdy pozna kazdého, je to ako hrat doma. Hrat' grotesknu
pracu groteskne, znamend samovrazdu, asponn podla mojich
skusenosti. Groteska vyZaduje najvacsiu naturalistickd hru,
pretoze vtedy znie. Uplne odbtiram $tvrtd stenu a porozpravam
sa s publikom, ako keby sme sa poznali tisic rokov. Je to typické
pre otvorenych l'udi, I'udi s mimoriadnou empatiou, Ze ich vasa
dusa stretne a mate pocit, Ze sa poznate sto rokov. Nie je to taky
zazrak, pretoze v skutocnosti sme my l'udia v nieCom rovnaki:
laska, humor, hravost si v kazdom ¢loveku, dokonca aj v tych
najpokornejsich dusiach.

Ak sa chystate byt interaktivnym, je dblezité, aby som sa nikoho
fyzicky nedotkol, nedotykal som sa jeho vnutorného kruhu.
Napriklad, ked' na predstaveni zavesim kl'i¢ okolo krku vasho
dietata, nedotykam sa ho, len to signalizujem. Diskrétnost,
vzdialenost’ sa musi dodrziavat, pretoze od dotyku vytriezvie z
iluzie a okamzite, bez ohl'adu na to, aké mylna a nespravne gesto
je urobené, za ktorym nie je empatia alebo pozornost, v tej chvili
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ho to dezorientuje a ja ho stratim. UZ niekol'ko rokov mam
skiisenost’ o tom, ¢o si mdzem dovolit. Co ak vyjde len $tvorroéné
diet'a, pretoze na predstaveni nie je Ziadne starSie dieta? Musite
klesnut na jeho uroven, a to nielen psychicky, ale aj fyzicky.
NemoézZem tam zostat, pretoze dieta vidi len plesatého chlapa
(ktory hra mafidna alebo tyrana v mnohych filmovych dlohach),
uZ s nim nemoZem takto hovorit, ale musim ist' na jeho aroven a
komunikovat s nim, ako keby som bol priatel'om na ihrisku. Prva
vec, ktord musim povedat, je, Ze nie je postava, napriklad
cigansky vajda, ale je mojim komplicom, mojim hernym
majstrom. V prvych vetach mu takmer pridel'ujem dlohu, a ked’
je povzbudeny, potom sa mézem narovnat a pokracovat v
spoloCnej hre a potom pbdjde so mnou. Je to niekde medzi
pedagogikou, pozornostou, empatiou, herectvom.

Ale ¢o ak sa iné predstavenie stane akousi interaktivnou fraskou,
ked’ sa publikum navzijom zabava, pretoze vSetko, Co sa deje, je,
wow, vyzvali ste ho na pédium, to je party.. Potom budem
pokracovat v hre bez interaktivity. Hral som 90-mintutovt show
bez toho, aby som niekoho zavolal na p6dium, zdmerne. Aby som
sa vycviCil, Ze interaktivita je len Castou veci, len pomaha
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produkcii posunut’ sprisahanie dopredu. Ale ¢o ak preskoc¢im
interakciu a vytvorim vykon iba s hereckymi nastrojmi? Vtedy sa
utvorili Casti, o ktorych jeden budapestiansky kritik napisal, Ze
to, o som robil, nebola stand-up komédia, bola to stand-up
tragédia. PretoZe do toho vloZim tragédiu. Preco? Koniec koncov,
dovod, preco kaZzda brilantng, skveld praca ma taky desivy
zmysel pre humor, je ten, Ze hovori o mimoriadne trapnych a
mimoriadne bolestivych veciach. Cigdni z Vel'kej Idy, preco to
dielo bolo napisané? Takto opisal Janos Arany pad revolucie za
nezavislost v roku 1848 a prirovnal Mad’arov k Ciganom, Ze sme
dezorganizovani ako Rémovia. Prirovnava Lajosa Kossutha k
ciganskemu vajdu. Je to delikatna téma, dokonca aj dnes, Ze by
sme to mohli povedat kdekol'vek, na akomkolvek fére, ale to je
pravda. A mozno aj preto sa tejto prace casto nedotkli, ¢o je moje
Stastie, pretoze som dokdzal prvykrat premenit toto
predstavenie na dielo - okrem velkého tanetného vystipenia
ExperiDance - ktoré som citil, pretoZe je to trapna téma, ale je to
vSetko sebairdnia, sebakritika!

Nie preto, Ze sa stdvame madarskym I'udom, preberame len to
dobré o sebe a hovorime to, ale musime mat’ aj sebakritiku. Aka
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je to kritika v pripade Rémov, ked' ak poviete slovo ,Cigan®
niekoho to uraza, pretoze je Rom. Mo6j stary otec bol Cigan, vo
svojom Zivote nepouzival slovo Rém. Na Zitnom ostrove
Rémovia ani nepoznali termin Rémovia. Hudobnici boli panski
Cigani, pomenovanie Rom bolo pouzité pre olahskych Ciganov.
Bolo tiez ddlezité, aj kvoli méjmu starému otcovu, aby som sa v
tejto praci nevysmieval Cigdnom. Okrem toho som si musel
uvedomit, Ze tdto hru budem hrat na Skolach v Gemeri, kde
Cigani tvoria takmer celd Skolu.

Zakladnym kamenom predstavenia je spolutiicast, spontannost,
empatia, ked vyzarujete empatiu ku vSetkym narodom, k etniku,
znamena to svojimi pohybmi, gestami a tdnom, ale samozrejme
je to aj opacny efekt, pretoZe tiez okamzite kritizujete ciganstvo,
Mad'arov, Zidov, ako Faludy, sam Zid, opisuje vo svojej praci:
,Zidia, ktori davaju svoje peniaze na troky, aby chudobnym
nezostala ani pokozka.“ To je vaZna veta. Ako m6zu byt tieto vety
povedané autenticky tak, aby nezakryvali pravdu?

Treba tiez povedat kritiku Rémov, ale zaroven, samozrejme,
nesmie byt poskodena celd mensina. To isté plati pre Mad'arov,
Slovakov, pre vSetky narodnosti. Ak sa niekto dotkne témy, akou
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je Cigdni z Vel'kej Idy, potom je obrovskou zodpovednostou, ako
a na ¢o herec ladi toto predstavenie. A aka bola empatia, ktoru
som mohol ukazat' napriklad Cigdnom? Ze nechcem nikomu
ubliZzit, ale Ze sa smejeme na Ciganoch spoloc¢ne - a paralelne na
Mad’aroch. No, v zbabranej revoltcii v roku 1848 sa na to teraz
musime pozriet o¢ami Aranya, ktory nas kritizoval za to, Ze sme
prehrali tito revoluciu, pretoZe sme boli dezorganizovani ako
Rémovia. Akymi prostriedkami mézu byt Cigani - a teraz najma
deti a mladeZ - spoluvinnikmi?

Literatura - ano, existuje ciganska literattra, aj ked' nie je taka
silnd ako ich hudobni kultdra alebo tanec. Ak umelec hra dielo
Cigdni z Velkej Idy a povedzme nemoOZe hudbu zahrat na
plechovej kanvici, stale ju moze hrat, ale aké dobré je, ked mdze
nahle hrat hudbu od z nic¢oho ni¢ na plechovke pomocou husli.
No a ked' som schmatol kanvicu, ani som nevedel, ¢i sa to je alebo
pije, a tu prisla Grotowského metdda: nehl'adajte v sebe to, €o
viete, hl'adajte priehrady. Nemal som vel'ky zmysel pre tempo. A
teraz hram na tej kanvici s otvorenym potleskom pre tuto Cast
predstavenia. PretoZe bariéru, Ze budem hrat na plechovke,
presko¢im. Este raz by som chcel zdoéraznit Grotowského
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metddu, Ze dolezité je rozpoznat a prekonat vaSe vlastné
bariéry, Ze som si dovolil odvahu, hoci som naozaj nebol schopny
ozvucit plechovku, ale stidle som do nej udieral a bil, kym to
neznelo tak, ako by malo. Neviem tancovat, vSak sa naucim,
neviem spievat, nau¢im sa... Ak to produkcia potrebuje.

Dnes som v bode, ked hrdm tdto pracu s violoncelistom
Rébertom Lakatosom a hudobnikmi rovnakého kalibru, kde
tl¢iem kanvicu a oni ma sprevadzajd. To isté s l'udovym tancom.
Mam svoje zdaklady, ale nikdy som netancoval. Najma nie
cigansky tanec. Potom som si pozrel nejaké autentické vided a do
toho prisiel interiér Cechova: mal som madarskia ludovi
tanecnu zakladiu, ale bolo to tiezZ vel'mi smieSne, a potom som
myslel na stryka, ktory nikdy nestudoval 'udovy tanec, ale ked’
ho pozeram, moje srdce nad tym Zasne. A len odtial' to mohlo
pochéadzat odniekial z centra Cechova.

Ked' sa uvol'nite, sustredite sa, nechate svoje telo pracovat pre
hudbu, ktora pochadza zvnutra. Ako herec, samozrejme, v $tyle
cigdnskeho tanca. A dnes predstavenie zahffia aj cigdnsku
tanecnu vlozku, ktora opat priblizuje tato pracu Ciganom.
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Samozrejme, je to aj pre Madarov. Koniec koncov, radi
tancujeme, milujeme cigansku hudbu, cigdnsky I'udovy tanec.

Hrat na gitare bola rovnaka prekazka. Hram na gitare, ale nikdy
som nebol gitarista, ktory by sa odvazil hrat na pddiu v Ziadne;j
produkcii. Gitara je Standardom ciganstva. Dnes hram tieto Styri
piesne, ktoré musim hrat v tomto predstaveni, a niektori vel'mi
vazni hudobnici ma chvalia za to, Ze hrdm na gitaru. Dobre, viem,
Ze to nie je Uplne pravda, stidle mam problém hrat Bacha na
gitare, alebo Beethovena, aj ked’ som sa to naudil teraz. TakZe
prekonanie priehrad je velmi doélezita vec, treba hladat a
prekonavat bariéry, a tak herecka praca nikdy nekonci, nikdy,
nikdy. Ak niekto uveri, Ze je koniec, Ze uz dosiahol svoj ciel,
pretoZe je to skvely herec, je to koniec. Len sa opakuje vo svojich
vykonoch. Tieto vykony mi pomohli prekonat vela prekazok.
Keby nebolo Pet6fiho A helység kalapdcsa, Aranyovo A nagyidai
cigdnyok a Csokonaiho Dorottya, dnes veCer by som nemohol
hrat Mrozeka. Naucili ma, ¢o si myslel Grotowski o spontannosti.

E3
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A helység kalapdcsa nastavuje zakrivené zrkadlo madarského
dedinfana. A potom som vzdy hl'adal rozmanitost. A Cigdni z
Nagyidy nastavuje zakrivené zrkadlo Ciganom a Mad’arom v nich.
A potom prisla Dorottya, pretoze Orkény... ani neviem, preco
spomenul Peté6fiho, pretoZe si myslim, Ze prva mad'arska groteska
je: ta Dorottya. TakZe ak to nevznikne je Dorottya, potom
nevznikne ani Cigdni z Nagyidy ani A helység kalapdcsa. A to je tak
zrejmé, Ze v tychto troch dielach su blizke pasaze.

ZvlasStnou otazkou je, ked’ som uZ hral mad'arskych rol'nikov a
Rémov, ako sa mbézem rozvijat? No, tym, Ze si zahras na Zenu! To
je pre muza vel'ka vyzva. Tieto tri predstavenia si obrovskym
uspechom uz 20 rokov. ESte aj pred najvacsimi divadelnikmi:
napriklad som bol nominovany na osobitnd cenu divadelnych
kritikov za vystupenie Cigdnov z Nagyidy, ktora bola potom
udelena Roébertovi Alféldimu za patro¢né vedenie Narodného
divadla. Citil som, Ze uz samotnd nomindcia je obrovska Cest,
pretoze som ju nemohol dostat' za jednu hru, ale byt nominovany
vedl'a Roberta Alféldiho bol pre mna obrovsky uspech. Tomuto
predstaveniu bola udelena aj hlavna cena Bienale pre deti a
mladez. Hoci A helység kalapdcsa nedosiahlo taky profesionalny

77



uspech, mnohi hovoria, Ze sa im to paci viac ako Cigdni z Nagyidy,
takZe ma to naozaj upokojuje. A Dorottya je jednym z mojich
najobltibenejsich vystipeni, srdcova zaleZitost.

*

Z vicsej casti tvori naSe publikum stredna Skola a vyssia Skola,
teenageri, s ktorymi len vel'mi malo I'udi vie, ¢o majui robit. Ale
mam vel'ké Stastie, pretoZze mam tri deti, a kedZe mame deti
kaZzdych pat rokov, aby si aj moja Zena mohla zahrat, sd tu
zastupené vSetky vekové kategoérie, z ktorych mozZem cCerpat.
Som k nim vel'mi blizko a tabory st velmi napomocné. Mame
tabor poézie a konsky herecky tabor, kde je ddlezité herectvo a
jazda na koni posiliiuje vystupovanie ako terapia. Po prvé, musite
deti nechat hrat, nemdzete robit to, co s nami robili na vysoke;j
Skole, napriklad Rusi vas nechaju ist na vysoku skolu len vtedy,
ked mate 20 rokov, nie skor. Vela sa u¢ime v diioch, ked
tdborime, ked' sa s detmi zaoberame. Na dnesnych tinedZeroch
nie je nic zlé, je to skor o nas, s dospelymi, a potom je to vsSetko
len reakcia na naSe ¢iny. Vel'mi ich milujem, naozaj rad hram za
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nich, rozumiem ich jazyku, snazim sa dostat' do ich problémov a
posunut svoje dospievanie dopredu.

Vzdy som sa snazil stotoznit sa s kazdou jednou z mojich roli,
akoby som to bola ja. Mam Kkrasny Zivot, pretoZe robim to, ¢o
milujem.
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PETER HUZELLA

BYT AUTENTICKY, ZOSTAT AUTENTICKY

Je to zaujimavé a vzrusSujuce, pokial ide o propagaciu literatury
pre mladych l'udi. Ja sdm sa pohybujem v kategérii liry, alebo
presnejSie spievanej basne. Na jesenn budem mat’ 72 rokov, takze
je tazké oslovit mladych I'udi v mojom veku, je to riskantny
zavazok, najma preto, Ze vSetci si v porovnani so mnou mladji,
navySe mladSie generacie to su uZ dlhorotnymi profesormi
literatiry alebo riadite'mi kniznic — napriklad v Gy6ri - takZe sa
uZ nemusia touto otazkou zaoberat. Tak predsa koho oslovit?

Zatnem pribehom, pretoZe v poslednom volnom lete pred
pandémiou sme sa s mojim priatelom-basnikom Tiborom
Zalanom zucastnili narodného turné. V skolach bol tabor dennej
starostlivosti pre deti zakladnych $kél, bolo 30 az 40 stupiiov.
Stal som v triede, sedel som vedl'a Tibora Zalana, oproti detom.
Ako uvod som spieval Petra Garaboncidsa, s ktorym vzdy
zacinam, a potom som detom povedal, Ze teraz pre nich budem
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spievat basne, basne roznych basnikov. Na to jeden maly chlapec
si natiahol batoh cez hlavu, sklonil sa na st6l a zacal vzlykat, ale
naozaj, hlasno. Musel som prestat, pretoZe je to gesto, na ktoré
treba reagovat. Ak si dieta letmo poplace, ucitel’ka, mamicky
pomahajt, ale toto dieta kri¢iac plakalo. Zastavil som sa: ,Co je
to s tebou?” Bolo vidiet, Ze jeho slzy naozaj padajui. Povedal:
»,NeznaSam detské basne!“ Wow, je tu vel'ky problém. Pretoze
toto tu bude trvat hodinu, alebo by to aspoii malo tak malo byt.
Musel mat’ vel'mi zlé skdsenosti, chudacik. ,A €o sa ti paci?” -
»~Rockova hudba!“ - odvetil. ,Tak sa ni¢ nedeje! Budem hrat
rock!“

A zacal som hrat’ Adyho:

Ani potomkom, ani predkom Stastnym,
ani pribuznym, ani starym znamym
nie som nikoho,

nie som nikoho.

Som ako kazdy l'udsky tvor: vzneSenost,
Severny pdl, mystérium, studenost,
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Dusivy svit v dial,
Dusivy svit v dial.

Ale, joj, nem6zZem zostat tak,
Hodlal by som sa vam ukazat,
Nech ma vidiac vidia,

Nech ma vidiac vidia.

Preto vSetky: trapenia, spevy:
Bol by som rad, keby ma chceli
a bol by som niedi,

bol by som nieci.

(Preklad: Norbert Répds)

Jeho tvar sa rozziarila a potom si vypocul spievat basne Sandora
Weoresa, Sdndora Kanyadiho, Sandora Pet6fiho, Zsigmonda
Méricza a bolo vSetko v poriadku. Takze by ste mohli nejako
oslovit aj toto diet'a druhej triedy. Tak je to s clovekom, ked’ toho
ma dost v rukave.
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Raz som hral v Komld - bol to alternativny divadelny festival
vedl'a POST-u - herci vysli, publikum vyslo z kultirneho domu,
zahrali sme niekol'ko piesni s dvoma alebo tromi mojimi
Studentmi, potom dalSie predstavenie, vysli znova, hrali sme
znova. A vecer o desiatej, ked’ bolo po vSetkom, konetne sme
mohli odohrat’' dobry hodinovy koncert. Ale celé publikum a
vSetci herci odisli, pretoZe slavnostné odovzdavanie cien bolo v
inej budove. TakZe sme tam zostali Uplne sami, len zlatd mladeZ
z Komlda, Uplne a napoly vymakani mladi silaci, ktori dostali
karténové pivo, len sedeli. Hral som limericky Szabolcsa
Varadyho, ale to ich neovplyvnilo. Zrazu sa jeden z nich postavil,
pomaly priSiel ku mne, pozrel sa mi do o¢i. Bol vyssi aspoii o
jednu hlavu. A nalazite Sirsi. ,Dom vychddzajticeho sinka!* Hned’
som zacal hrat, tak sme sa s tym zachranili. Cestou domov som
povedal $tudentom: ,Vidi$? Dom vychddzajiiceho sinka, a Skolskd
taska je tazkd! Zahras Pétera Matéa a nikde ta nezabiju!“

Mimochodom, spievana basen sa zacala znova oZzivat' na konci
60. rokov a zacala sa nou zaoberat nova generacia. Nebola to
nahoda, pretoZe prave dozreli slova Zoltana Kodalya, ktoré boli
spustené so sloganom ,Nech hudba patri vSetkym*, a vznikli
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zakladné hudobné skoly. Presli sem nimi takmer vsetci, ktori st
dnes na hudobnej scéne starti: Adam Fischer, Ivan Fischer, Laci
Dés, Laci Goz, cela Kalaka, t.j. Gryllus Dani, Vili, Balazs Radvanyi,
dokonca aj zakladajuci ¢len Pista Mikd. Napriklad pisal operu so
svojimi spoluziakmi, ked’ bol v siedmej triede. Kazdy den mali
hodony spevu, ludovy tanec, zbor, povinné hudobné
inStrumentalne ucenie. Po tychto Styroch rokoch strednej Skoly
nas nové predmety opdklonili, museli sme brat’ vSetko ovela
vaznejSie, takZze matematika je tam vazna, histéria je vaZna,
vSetky predmety st o nieCo vaznejSie ako vSeobecne - len hudba
nie je. Ale namiesto hudby tam bola laska a Sport. Potom to
skoncilo proméciou a potom sme boli tplne sami - napriklad
vtedy vznikla Kaldka. Konkrétne v roku 1969 - absolvovali sme
stadium v roku 1968 a potom sme museli opat hrat hudbu.

Kodalyova metdéda dala mladym I'ud'om silnt kreativitu. Povedal,
Ze vSetky narody sa mézu dostat’ blizko k hudbe prostrednictvom
svojej I'udovej hudby a relativna solmizacia k tomu prisla, ¢o
velmi ul'ahc¢uje analytické spoznanie hudby. Je zrejmé, ze vela
I'udi presne vie, o ¢om hovorim, takZe nemusim vysvetl'ovat do-
re-mi-fa-s6-1a-ti-do. Ale méj otec ma napriklad nenechal ist' na
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hudobnu zakladnu skolu, zapisal ma do tej istej budovy, len do
normalnej zakladnej Skoly, pretoZe povedal, Ze kazdy, kto bude
hudobnikom, je paralyzovany solmizaciou, jeho myslenie je vZdy
zalozZené narelativnej solmizacii, aj ked’ skuto¢ny hudobnik musi
pochopit celd hudbu, vSetky zvuky v celom rozsahu. Mohlo by to
platit’ v pripade skuto¢ného hudobnika, ale v mojom pripade by
bolo skvelé, keby som tam mohol ist. VSetko som sa musel naucit
samostatne.

V Anglicku, kde rockova hudba vznikla na zaciatku 60. rokov,
existovalo také hnutie, kde boli deviantni mladi l'udia povojnove;j
generacie, ktorych hnali na umelecké stredné Skoly. Napriklad
John Lennon a mnohi velikani dnesSnej popovej hudby
absolvovali takéto stidium. Bolo to velmi produktivne obdobie.
Ked Kalaku zalozili, v roku 1969, kratko po eurdpskych
Studentskych hnutiach v roku 1968, vzniklo vel'a mladeznickych
klubov. Dostali verejné peniaze a, samozrejme, Statnu kontrolu
nad mladymi 'ud'mi, a o tejto skuto¢nosti uz bolo publikovanych
mnoho knih a $tddii. Bolo to naozaj dobré, pretoze to naozaj
dostali honorar vsetcia, kto hrali. Prvykrat som dostal 200
forintov, potom ked' som sa dostal do Kalaky v 75-om roku, dali
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nam 500 forintov. Takze vtedy zarabala skupina Kaldaka 2000
forintov, a v tom istom case Specialny honorar Zoltana
Latinovitsa ¢inil tiez 2000 forintov.

Ked’ mame do ¢inenia s detmi a sme na pddiu, musime vediet,
preco je dolezité to, Co robime. PretoZze ak to urobime len pre
zarobok, ako to robfi vela I'udi, ktor{ piSu piesne Specialne pre
deti a mucivo sa snazia zistit, ¢o bude Uspes$né, niekedy sa to
podari, ale vacSinou to tak nie je. Moja skiisenost je, Ze ked' pisSete
vSetky piesne pre seba, napiSete si vlastnu piesen, je to dobré.
Potom je dobré, ak je pisanie vnitornym nutkanim, pisanie
piesni, skladanie textov. Teraz, ked bola pandémia, zacal som
hrat' 16. marca a hral som na Facebooku kazdy deii 77 dni, kazdé
rano o jedenastej, trojhodinovy koncert naZivo pre deti. Malo to
obrovsku odozvu, Sirila sa vel'mi rychlo, dostal som vel'ké 1ajky,
ale rychlo mi dosli piesne. Co bude d’alej? Zimné piesne sa nedaji
hrat najar avlete, 77 dni je dost vel'a. Potom tam bolo 170-180
basni asi od 60 ré6znych basnikov a ako zaujimavo funguje ¢lovek:
predtym som sotva napisal novi piesenl a teraz sa ukazalo Ze
vSak mne to ide! A nebol som to ja, bola to moja dcéra Julia, ktora
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povedala: ,,Ocko! Kto by si pomyslel, Ze mas v tvojom veku také
dobré napady!“

Ciele autorov st rovnaké ako ciele ti¢inkujticeho. Uspech. Cielom
nie je propagovat basne, ale vytvorit spolo¢ny zazitok, ktory je
vytvoreny jednotou a harméniou basne, hudby a prednesu. Cast’
moijho Zivota, kde piSem piesne, sa odohrava v mojej izbe alebo v
zahrade, ticho, v pokoji, sdm. Potom, ked’ vystupite na verejnosti,
zistite, ¢i to, Co ste vytvorili, funguje.

Zacina to tym, ked’ napiSete pieseii a mate pocit, Ze mate dobry
napad, a mozZete ho teraz realizovat. Pre mmna napad eSte
neznamena vrchol, len vtedy, ked’ ho zacnem vypracovavat. Ked
mam pocit, Ze je to dobré, ale nie dost’ dobré, a potom sa musim
dat’ dokopy profesionalne. Stalo sa, Ze v $tidiu som nahral piesen
a predtym, ako som ju vydal, som ju ukazal dvom priatelom
s dobrym vkusom: Tiborovi Zalanovi a Palimu Macsaiovi. Jeden,
ktory je mojim spolutvorcom a spoluautorom, a druhy, s ktorym
som sa priatelil od detstva, takze st to vel'mi vazni kritici. Zalan
povedal: ,Zblaznil si sa? Dvakrat si ohol melédiu v Adyho jednom
riadku? To nie je muzské. Treba byt striktnejsi!“ No, ano, pretoze
autor je sice stale striktny, ale umelec chce byt Uspesny, moze
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tam uZ sa meldédia méze dvakrat ohnut... Pali povedal o tom
istom: ,PreCo musis ukazat' v jednej piesni, aky mas krasny hlas,
ako dobre pises piesne a aky si dobrym umelcom? Je toho vel'a!”
Vratil som sa do Stadia a znova som to nahral. Striktne. Bola to
tiez basen Adyho, Héja-ndsz az avaron.

Asi viete 0 mne, hral som v Kaldke v rokoch 1975 az 1995, bolo
to len 20 rokov. Hram sélo uz 26 rokov. Klubové hnutie zacalo s
hnutim tane¢ného domu, ked’ sme zacali hrat' so silnou podporou
verejnosti, to znamena, Ze ked’ bolo vo firemnom klube 20 I'udji,
bolo tam 20 I'udi. To ndm tieZ dalo ilaziu, Ze sme potrebni. Neboli
sme to my, ktorych moc, Stat potrrebovala, ale potreba mat na
uzde mladych l'udi, tych mladych l'udi, ktori, povedzme, chct
pocuvat literatiru, niekam ich nahnat, drzat ich pohromade, aby
sa nezacali burit, pit, kricat a revolucionizovat na uliciach.
Bohuzial, to bol dovod, motiv, ale necitili sme sa tak, pretoze sme
si mohli vychutnat nasu kreativitu, boli sme Gspesni, boli sme
radi, Ze sme presli z malych klubov na vel'ké pédia, a to ndm
vel'mi pomohlo, pretoze skusenosti su skuto¢ne dané umelcovi
uspeSnymi vykonmi. Ked' zlyhate alebo urobite nieco zlé, ak sa
nieco také stane raz alebo dvakrat, staci to, pretoze vtedy sa eSte
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nezruti. Ale ak sa umelec rica, je vel'mi tazké sa odtial dostat, uz
sa snazi robit veci s kf¢mi. Nastastie nas to nejako obislo.

Chcel by som spomenut tych, ktori si vel'mi doleziti tvorcovia
spevu basni, ako Feri Seb6é a Béla Halmos, ktori najprv spolu
pisali a hrali basne Attilu J6zsefa. V tom Case hrali l'udové piesne,
rovnako ako Kaldka, samozrejme, ale Feri a jeho rodina nasli
skuto¢nd dedinskd I'udovil hudbu, ktord ich Uplne nasavala.
Obaja sa stali akademikmi, muzikolégmi a to je obrovska ¢ast ich
celého diela. Presne ako Feri spieva. Casomerné basne,
Radnétiho a starych Grékov, mohol Feri robit' len autenticky a
vel'mi dobre. TakZe toto je fantasticka oeuvre. Spomeniem d'alSie
dve damy: Kamilla Dévai Nagy a Ildiké Vitai. TieZ urobili vel'a pre
Zaner, robili pekné veci.

Tamas Cseh nespieval vacsinou basne, hoci tieZ vel'mi dobre hral
basne. Je tu viano¢na hudobna kniha Kaldka s krasnou piesniou
pre Tamasa. Texty Bereményiho su viac prdza, a preto je v nich
tol'ko enjambementu a tolko riadkovych zlomov, ktoré robia
Tamasov vykon tak pikantny. A Jéska Dinnyés bol skuto¢nym
ucitel'om I'udu, vel'mi som ho miloval a vZdy som k bol naii py$ny.
Festival prvych piesni dneska vyhral Jéska Dinnyés so svojou
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piesnou Kariéra. Potom bol v tychto kluboch d'alsi skvely chlapik,
Adam Dévényi, vel'mi som ho miloval, bol trochu neisty, bol to
smutny chlapec. Mal niekol'’ko skvelych textov. Takze bol ten typ
rockera, kde hudba nedominovala, aj ked hral na gitaru vel'mi
dobre, ale mal vel'mi dobré, silné texty. Dnes uZ nie si medzi
nami, ani on, ani Zoli Katai, ktory v historickom piestiach vytvoril
vela.

Do dne$ného diia sa tito interpreti méZu obratit na mladych 'udi,
pretoZe su autenticki. Ak sme autenticki, m6Zeme to urobit, ak
nie sme déveryhodni, nemdzeme to urobit. Je to tak. NemozesS s
tym nic¢ urobit’. Najlep$im prikladom je Judit Halasz. Jej piesne su
nekonecne jednoduché, vacsinou pre country hudbu. No, ale ako
je zaspievana ta pieseii? Individualita, individualita umelca, nesie
vSetko so sebou na chrbte. Nie je interaktivna interpretka,
pretoZe je herecka, takZe ma rada vzdialenost medzi fiou a
publikom. Do dnesného diia sd vnucata nadSene prenasané na jej
koncerty dedkami a babickami a uzivaju si tieto piesne
rovnakym spdsobom. Neexistuje spdsob, ako zistit, ¢o naozaj
funguje. Alebo mozete presne poznat autenticitu, kvalitu: to je to,
o Co sa musite usilovat, pracovat na tom.
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Pokial ide o prakticku pracu, ak ste uz pozvani do Skoly, knizZnice
alebo festivalu, mali by sme si vzdy objasnit, ¢i ziadate o vystup
pre deti, mladez alebo dospelych. Najjednoduchsie je to urobit' s
detmi a dospelymi. Je vel'mi tazké oslovit' dospievajicu vekovu
skupinu, aj ked' to tieZ nie je nemoZné. V tomto pripade je
namiesto S$ablonovitych rieSeni potrebné improvizovat, citit
ducha mladych l'udi v deti a aj v tejto situacii je najdoleZitejSia
autentickost’ a odvaha...

Poézia, kladny vztah k poézie je najjednoduchsi prostrednictvom
piesni. Casto uvddzam piesne s anekdotou, veselym alebo
dojemnym pribehom. Tymto spésobom moézem priblizit
basnikov k publiku. Samozrejme, rozpravam rézne anekdoty, v
zavislosti od veku publika.

Samozrejme, mam l'ahkd pracu, pretoze napriek mojmu
pokrocilému veku mam skvely vztah s detmi, ale mam svoje
malé triky... Pre ucitel'ov v Skole je to ovel'a tazsie, pretoze sa
stretdvaju s detmi kazdy den, takze nemdzete pouZit rovnaky
trik mnohokrat. Povedzme najviac dvakrat. A potom je to hotové.
Jaale to isté m&Zem pouZit viackrat, pretoze vzdy hram pre inych
l'udi. TakzZe v tomto ohl'ade mam l'ahku pracu.
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Péter Garaboncias!

Zostanes tu na dobro,

Alebo nie?!

Ak pojdes dalej,

Nechod’ s batohom!“
Tu prichddza opat refrén:

»Lebo je v ilom vietor,
je v iom ohen,
je viom...“

- Zabudol som... Lebo dlho rozpravam... Co bolo tretie? je v iom
vietor, je v ilom ohen, je v iom...

No, takZe to je mdj trik: uviaznut, a niekto si urcite pamata, ze
voda... Vel'mi pekne vam d'akujem za pomoc.

Odteraz deti presne vedia, ako mi pomoct, ak uviaznem. A ja som
uviazol. Napriklad:

»Plch je chlpaté malé zviera,
Les je plny...“ (nasleduje rym, o¢akavany od publika)
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Aj takto sa da.. Potom su chvile, ked’ sa ich konkrétne pytam, Ze
basen bola dlha, nemohol som sa ju naucit po cely zivot. A pomo0Z
mi, ked’ sa na teba zifalo pozriem. A ja som napisal piesen, aby si
mal ¢as mi nasepkavat. Dobre? A potom vam poviem, Ze Turek,
ktory nie je z rozpravky o malom kohutovi, ktory ma diamantovy
polkrajciar, ale aj tohto Turka bolf zadok! A potom:

,Bol tam Turek, Mehemed...“

Tu prichddza inStrumentdlna cast, pocas ktorej deti kricia d'alsi
riadok.

,Nikdy nevidel kravu.”
VZdy si necham pauzu.
»Ani nepoznal Mehemed,
AKké Ze su kravy?“

Takto to sa rodi piesen, deti mi radi pom6zu a nakoniec im
necham vtipny koniec. Takze:

»Biela, ¢ierna, strakata,
Nedotykaj sa chvosta kravy!“
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,Ale Mehemed to nevedel,
A Co sa stalo? Pytam sa

Kravy ho kopli!“

Takto to funguje s detmi. S dospelymi, akonahle su dnu, je to tiez
v poriadku. Nanajvys, ak ste nudni, zaspavajd. Pripadne p6jdu
von, ale pdjdu zdvorilo von. Snazi§ sa nebyt nudny. Detské
publikum je nevd’acné a vSetko vybuchne hned, ak je nieco
nudné alebo nieCo zlé. Medzi nimi st tinedzeri, s nimi je to
najtazsie... Zvykol som im hovorit, pozrite, je tu stary muZ, ma
tri dospelé deti, pat vnucat a nerad zlyhava. Necitim sa dobre.
Verte mi, vZdy sa snazim, aby sa publikum citilo dobre a mézem
ist domov a povedat: ,No, to bola dobra praca.” Pretoze je to tiez
praca. A potom to zahram napriklad Aranyovu basen A walesi
bdrdok, alebo budem hrat nieco rytmické, vaznejsie. A potom sa
ukaze, no, aj im sa da, tiez! Potom uz nadviazete spojenie a potom
mozete mat’ vSetko. Napriklad, hrdm dve ldbostné piesne v
takychto chvil'ach. Jedna je k nim stale blizko a mo6ze byt uvedena
velmi dobre. Basen Attilu J6zsefa Rdg a réghéz napisal Attila vo
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veku 18 rokov a ked som Kk nej skladal hudbu, mal som asi 20
rokov. Je to vel'mi, vel'mi stara pieseri.

Zvykol som hovorit, Ze takato je 1aska, ked' sa nad tym zamyslite,
chcete len lasku, predstavujete si, Ze to tak bude, ako to opisal
Attila J6zsef, ked mal 18 rokov. A potom zaspievam lasku starého
muza. Potom vam poviem, Ze Endre Ady nebol stary muz, ked’ to
napisal, len vel'mi chory. TakZe jeho telo bolo vel'mi staré a jeho
dusa bola vel'mi stara a unavend. A ako znie takd unavena, stara
laska v basni:

Uz starnticimi rukami
Chytim ta za ruku,

Uz starntiicimi ocami
Strazim tvoje oci.

Nicenie svetov

Staroveka divocina, ktord je vystraSena
Prisiel som za tebou.

A ¢akam s tebou v zhone.
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Bol som so starymi rukami
Chyt sa za ruku,

S mojimi oCami uz starnud
Davam na teba pozor.

Neviem preco, ako dlho
Necham si to pre teba,
Ale drZim vas za ruku.
Ajanateba dohliadnem.

Ale drzim t'a za ruku.
A strazim tvoje oci.
(Doslovny preklad)

A oni to chapu. Deti to chapu. Laska mladého muZa, laska starého
muZa. A potom sme nezlyhali...

Dovol'te mi zakoncit piestiou, ktort pre mna napisal Tibor Zalan,
nie basnami, textami, ale skuto¢nymi postmodernymi textami,
pretoze dal do nej vela slov, ktoré si voditkom madarského
I'udu. Takze z Hymny, zo Szézat, a z Pri Dunaji a d'alSich basni.
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Vola sa to Jedna krajina. Je to niekol'ko rokov stard piesen, su
vnej velmi pekné a dojemné zablesky. Hral som ju v Den
politickych vaziov a vojnovych zajatcov. Pred Domom teroru, na
vonkajSom podiu a veCer ma nasiel manzelsky par na Facebooku
a povedali: ,To bolo nieCo fantastické!“ Prave Kkracali po
Andrassyho ceste, ked' im tato pieseti vliezla do ucha, a bolo to,
akoby to znelo z ich sfdc.

Krajina tryznena histériou,

Narod, ktory preZil na mori.

A medzi vSetkymi smolami, po tol'’kych sporoch,

Aj ked' si nechava rany, ale Zije Zije Mad'ar na tejto zemi.

Krajina, ktora bola roztrhang, ale znovu stavens,
Narod, ktory bol zradeny, sa pod nim neznizil.

Ludia, ktori boli rozptyleni, ale stale doma.

Domovina, je spolo¢ny problém a spolo¢na prosperita.

Zastavme sa rovno v kaZzdom vetre.
Prijmime svoj osud za kazdych okolnosti.

100



Otvorme ruky prichadzajicemu v objati prichodu,
A povedzme odchadzajicemu, Ze patrime sem.

PretoZe nasa krajina je tu.

Tu zvonila nasa koliska, vychovavala nasa matka.
To je miesto, kde biele kvety zvonia na hroboch,

V Cervenom vetre vidim domov za zelenymi listami.

Spoluy, ak musite ist, alebo sami, ak je to tazké,
Ked’ sa hlava skloni a ruka pada,

Niest minulost a verit' v int, lepSiu budtcnost,
Byt Mad'arom pred hocikym.

Zastavme sa rovno v kazdom vetre.

Prijmime svoj osud za kazdych okolnosti.
Otvorme ruky prichadzajucemu v objati prichodu,
A povedzme odchadzajicemu, Ze patrime sem.

Pretoze nasa krajina je tu.

Tu zvonila nasa koliska, vychovavala nasa matka.
To je miesto, kde biele kvety zvonia na hroboch,

V Cervenom vetre vidim domov za zelenymi listami.
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Prisli sme do tejto krajiny z dial'ky a uz davno,
Nasa krv a pot sa tu drzia kazdej hrudy.
Musime zostat' na cely Zivot, ale navzdy,

V nas boZzi tsmev a nekonecné ticho.

Zastavme sa rovno v kaZzdom vetre.

Prijmime svoj osud za kaZdych okolnosti.
Otvorme ruky prichadzajicemu v objati prichodu,
A povedzme odchadzajicemu, Ze patrime sem.

Pretoze nasa krajina je tu.

Tu zvonila nasa koliska, vychovavala nasa matka.
To je miesto, kde biele kvety zvonia na hroboch,

V Cervenom vetre vidim domov za zelenymi listami.

To je miesto, kde biele kvety zvonia na hroboch,
V Cervenom vetre vidim domov v zelenych listoch.
Vidim domov.

(Doslovny preklad)
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ZOLTAN BECK (30Y)

IMAGINARNA KONVERZACIA!
MEDZI SUCASNOU LITERATUROU
A POPOVOU HUDBOU

Historické a chronologické opisy, ako sme videli v scénach
verejného vzdelavania a verejnej vychovy, napreduju tak, aby sa
Clenili do obdobi a spolu s nimi sa objavili vSetky typy umenia,
vztahy, synchronicita a proti-pohyby - takze charakteristiky
veku/éry dejin umenia v dialégu pridruZenych umeni. V tomto
svete sa stretnete s architektdrou, vytvarnym umenim, fikciou a
hudbou. A to neznamena len to, Ze nas ideal sa zhoduje s tym, ¢o
chce umelecka disciplina uchopit vlastnymi prostriedkami, ale

1 Aj ked' to nie je ,sprava“ (madm na mysli Déryho roman Képzelt riport..
[Imagindrna sprdva...]), v stvislosti s ktorou stoji za zmienku: ako v mad’arskom
priestore klasickej hudby, tak v oblasti elitnej literatiry predstavovala silny
odklon, ba devalvaciu popularnej hudby.
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aj s tym, ze sa vytvaraju pasaze - dokonca aj vynikajico
reflexivnym, socidlne kritickym spdsobom, ako ich nachadzame
v zvazku Stefana Bollmanna: portrét zeny drziacej knihu v ruke
a kde sa ni¢ iné nedeje, len umelecké diela, ktoré tematizuja
literaturu a jej citanie.?

V mojich obl'ibenych americkych romanoch hudba hra po celu
dobu: bolo by nemyslitelné mat' Na ceste (The Road) Jacka
Kerouaca, Acid Test Toma Wolfa alebo Pirsigovo oSetrovanie
motocykla bez hudby na pozadi. Alebo Ellisov svet, American
Psycho alebo The Rules of Attraction, by boli iné, keby sme nahle
znizili hlasitost, pretoZe by v tom okamihu stratil rytmus a
melddiu textu. Samozrejme, pre kazdého z nich existuje osobné
hudobné spojenie, Bret Easton Ellis povedal Balazsovi Lévaiovi
na svojom hostovskom pobyte v Budapesti, Ze jeho
spisovatel'skd kariéra bola zasadne ovplyvnena ,rockovou
hudbou, ako je Elvis Costello“.3 Napriklad kratky pribeh irskeho

2 Bollmann, Stefan, Az olvasé nék veszélyesek, Scolar, Bp., 2008.

3 Upozorniujem nie na samotny rozhovor, ale na dva zvizky rozhovorov Balazsa
Lévaia, ktoré mozu byt vzrusujuice aj z pohl'adu vsetkych tych rokov, napriklad
pre tych, ktori st predurceni na rozhovory. Bényei Tamas, 4 gydr kijdratdndl
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autora Juliana Gougha vyuziva odkaz na popularnu hudbu na
vytvorenie kontextu pre svojich hrdinov.

»Piesen Davida Bowieho Pod'me tancovat! (Let’s dance!) sa ronila
z reproduktora. MieSaci pult mohol byt vystaveny na plakete
historickej pamiatky osobitného vyznamu. Nie je vylicené, Ze to
uZ urobili. A DJ je pravdepodobne drzany v jednej z hotelovych
mraziarenskych izieb a rozmrazeny len na Vianoce, ale stale st
opatrni, aby mu zabranili zistit, v ktorom roku alebo dokonca
storo¢i sa nachadzame. Jedna vec je ista: proces konzervacie
urobil hrozné veci na krku kosele. Podme tancovat! Skripajuc
presiel na »Novy rok« (New Year’s Day) od skupiny U2. Panenka
skakava, je to ako keby si sa snazila opit’ v stroji ¢asu. Skurvené
muzeum s diskotékou.“4

(Pri odchode z tovdrne) Miut, 2009, 12, 86-89. Prehl'ad kritiky aktualneho
rozhovoru si mozZete precitat tu: https://www.prae.hu/article/1099-a-
mehecske-es-a-mez-bret-easton-ellis-nalunk/ [2021. 07. 19.]

4 Gough, Julian, Amit csak Tipperary nyujtani tud, Szenved-éj, Bp., Magyar Vilag,
2004, 50-51 (Fiatal ir elbeszéldk).
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Satrapiho vel'ka dvojdielna kniha Persepolis® sleduje inscenacie
vychovy dievtat mnohymi sp6sobmi a popova hudba hra v tomto
procese  vyznamnu  ulohu. Marzsi, mladé dievca,
prostrednictvom ktorého osobného pribehu sa stretavame s
kusom svetovych dejin: modernou histériou Iranu. V jednej
scéne si mladé dievca kupuje kazety popovej hudby na ¢iernom
trhu - 6épium zo Zapadu, alebo pri pohl'ade na odznak Michaela
Jacksona, revolu¢ny strazny pes hovori: ,Co je to? Michael
Jackson? Symbol dekadencie?” Najde svoju vlastnu tinedzersku
identitu, ked’ bzudi hit Kim Wilde ,We are the kids in America,
ohoh*, a jej riflova bunda propaguje vecnu frazu ,punks nie st
mrtvil“ Popovd hudba v tomto pribehu bude metaforou
vSetkého, ¢o nazyvame vzbura v kaZzdodennom Zivote. Napadité
priklady ukazuji: popularna hudobna kultira je vo svete
viditelne pritomnd, ¢im sa presuva do priestorov literarneho
textu.

V rozhovore mdj literarny priatel’ spomenul - samozrejme, je to
druh krémovej filozofie —, Ze zatial ¢o popularna hudba je

5 Satrapi, Marjane, Persepolis, Bp., Libri, 2019.
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intenzivne pritomna v literatire byvalej Juhoslavie, siCasna
madarska literatira sotva ignoruje r&r. A naozaj, ak si
spomeniem na obltUbenych hrdinov mojich oblibenych
pribehov, nemézem skutocne komentovat ich popovy hudobny
vkus; to znamen3, Ze Krudy informuje o sicasnej popovej hudbe:
cigdnska hudba v kaviarni hra v jeho romane Cerveny postovy ko¢
(A voros postakocsi) ako aj u Kosztolanyiho. Ale kde sa dostala
popularna a hitova hudba z elitnej literatary od 50. rokov? Isté
je, Ze aj ked’ znie, znie vel'mi jemne.

Dovol'te mi zacat' z opacného smeru, kvoli hre - chcel by som
uviest niekol'ko prikladov toho, ako ma madarska lyricka
tradicia silny vztah k literattire v popovej hudbe (t,j. zhruba za
poslednych pitdesiat alebo sedemdesiat rokov). Jednym zo
silnych pramenov je tradicia stale existujucej, aj ked’ oCividne
transformacnej, versovej hudby: Ferenc Sebd, Kalaka, Szélkialto
su priekopnikmi a vyznamnymi tvorcami tohto. Dnes javiskové
diela skupin Kavésziinet, Pilvaker alebo dokonca Rajatszas a
suvisiace sucasné tvorivé pary (basnici vs. umelci na pisanie
piesni) pravdepodobne sa usiluji o toto s vyznamnou publicitou.
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Je tiez vidno, Ze texty neustale pracuju s narazkami, citatmi,
premyslaju o textoch sticasnej alebo menej sticasnej literatiry a
pouzivaju ich. Teraz sa dostdvame Kk niektorymi vlastnymi
textom, niektoré, ktoré tu umiestnim - vac¢sinou na otvorenie sa
inym textom, na splnenie ich praktickej funkcie tym, Ze
obratime pohlad citatela na texty inych skladatelov a iné
literarne diela. A ked'Ze som zacal zo scén verejného vzdelavania
a verejnej vychovy, vratim sa k nim: schopnost dialégu
popularnej hudby, ktort v priestore $koly nemoZno podcenovat,
a preto odporucam nasledujlice texty na analyzu, vybrané z
nasich poslednych dvoch albumov.6

Kupajuci sa pri jazere Balaton

Ako by vedel ty na o sa divas?

PretoZe to Co vidis, on nevidi

Zrkadlo zrkadlo rozprava pribeh.

Tvoj priatel je samozrejme aj jeho priatel

6 30Y, Dicsdség, ZajZajZaj, 2016; 30Y, Ki az, akit még megélelnél, ZajZajZaj, 2019.
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V jeho ociach dusa hl'adi na svoju dusu
Upravuje si vlasy a takto rozprava.
alebo zo zrkadla spat sa na neho pozries a
Cakas, kym to povie cez rameno.
Vecer sa rozpada jeho uces

Diabli na teba Zmurkli

Vidim anjelov kdpat sa

Jazero Balaton je more padlych
Uétovnici st na dovolenke
Spisovatelia a vSetci maju deti

biele labute zelené levy

Zeny na nom lezia levice

hyeny v 'adovo studenom piesku
Medzi zubami tuzby piskaju.

Stojis pri dverdch co sa deje, uhddnes?
Zivot je hlbokd voda, ale ti pddlujes
Nepldvas, pretoZe je prilis bystrd
Akceptujes to, ale neberies
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ak je to pravda

AK JE PRAVDA, ZE CLOVEK JE DOBRY,
POTOM NIE JE NIC NA MIESTE.
NEPYTAJ SA MA, LEN SI TO ZOBER.
NIE JE MOJ.

MOJE MENO MOJ HLAS MOJA KOSELA.
RANNA ZIMA DOPOLUDNA LETO
NEVADI, LEN NIC TRVA

TROCHU DALE].

AK JE PRAVDA, ZE CLOVEK JE DOBRY,
POTOM NIE JE NIC NA MIESTE.

ALE UPOKOJ MA, ZE VSETKO

JE V PORIADKU, PRETOZE

ZACNEM DALSIU NOC

DNES TO LEN BUDE ZAJTRA UZ BOLO.
SLNKO JE ZLOMENY TANIER

MESIAC JE KOSAK

Slova zostavaju iba slovami

Nerev, oc¢i si utri

112



Nechct to, Co mas
Len sa ti smeju.

VSetcia polovnici
Teraz vsetcia silni
Potrebuju vidiet

ako places, oci si utri

Ak je pravda, Ze clovek je faloSny
Ak je pravda, Ze Clovek sa boji

Ze nema ni¢ a

Ani v spanku nedufa

prilnavost k hanbe

AKk ni¢ nepovies, je to tiez zrada

Ak ta nepotrebujui, mozes odtial'to vypadnut.
Potom pride niekto iny.

Slova zostavaju iba slovami
Nerev, oc¢i si utri

Potrebuju vidiet

ako places
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Chcel milovat’
na stropnom svietidle sa pozera na inventarne ¢islo na
[svietidle

Vytahuje si na veceru domaci noz

Musi tieZ jest, pokial moZe jest, musi jest aj on.
Necha to lezat, dnes je toho dost’

Do mesta ulice do ulice do ulic auta v aute ¢lovek
Snivat' v spanku a potom vstat’

Vo sne su hodiny ukazovatel'om je sam na c¢iselniku roky
Pocuje, ako tika a prebudza sa

kaluZe na asfalte v kaluZiach svetla do svetla mesto
Berie si teplé papuce k bavinenému pyzamu
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zbabelec

Trochu sa bojim konca

AKy je koniec naozaj

Prichadza vytahom alebo schodiskom
Odpociva v medziposchodi

Zbabely som tu

Ty si sem priSiel ako rytier.

Nie je tvojou ulohou pytat

Vezmi si vSetko pre seba

Zbabelcom predsa len si ty
Zenu beriem ja.

Zomrel by som za nu tisickrat.
Ale nie je to vykon, ak ta netrapi
Zivot. SnaZil som sa a Zil

Viem, ako

Ponahl'at’ sa na dalSie

Zhlboka sa nadychnes.

Neviem sa vyrovnat’'s tym, ako
Pockaj deri s preco
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Hovoris, Ze mi budes chybat, ale
Vopred nevies

Prvykrat

Milujes ju ovela viac, ako hovoris
Hovoris to menej, ako to citis

A ak Zije v tebe, vZdy vie, Ze
Kolena sa nemozu triast.

Povrazy noZe povinnosti

prachova mnauka v spodnej Casti skrine
Nikdy by si nemal zomriet

Vypadniit ako amalgadm zo zubu.

NemoZes byt vidy prekvapenim

Dlane sa ti nemo6Zzu potit’ vzdy.

Otazky sa minaju, Co by si objavil

Ak si na tom istom mieste takisto doma.
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Ak ma musi prejst’
Nenechdm to tak.
MoéZem ta milovat' (ako)
Som miloval prvykrat.

(Doslovny preklad)
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LASZLO TOROK DAFTI

THEODORE ROETHKE: VALCERE MOJHO OTCA!
- SPRACOVANIE VERSOV S NASTROJMI DRAMY

InSpiraciou  pre  pluralisticko-demokratickd  organizaciu
stretnutia s basfiami a pre Coraz jemnejsi a vol'ne prijatel'nejsi
ton mojich ¢astych pocitani bola predovsetkym kniha vydana v
roku 2007. Autobiografia Franka McCourta Ucitel' (Theacher

1 Tato Studia, popis a analyza lekcii vychadza z textu mojej prace napisanej v
roku 2015 na Pannon Egyetem pod magisterskym titulom v dramatickej
pedagogike, ktory bol publikovany v celej a pdvodnej podobe v sérii Dramatické
pedagogické oznamenia, ktord spravuje Ustav literatiry a kultiry
Pannonianskej univerzity a Podvybor pre dramatické pedagogické studia 2.
triedy Mad'arskej akadémie vied. ESte raz d'akujem za povzbudenie a podporu
Julii Eck! Diia 1. juna 2015 bola v komunitnom dome Jdzsefa Attilu v Szabad-
szallasi urobena nahravka hodin skupiny Lajtorja. Nahravku si mdzete pozriet
na YouTube pod nazvom ,MY FATHER VALCERE (drama work)“ na tomto
odkaze: https://www.youtube.com/watch?v=dFVyCL8B4TU&t=43s
[08/07/2021]
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Man), napisana vo veku 69 rokov autora, ktory stravil vacsinu
svojej kariéry ako ucitel' anglictiny a kreativneho pisania na
americkych strednych Skolach, je trochu ako keby Gy6rgy Sandor
viedol Zivotny rozhovor s panom Keatingom, u¢itel'om literatiry
filmu Spolocnost mitvych bdsnikov (Dead Poets Society), ktory je
- z pohl'adu moéjho pedagogického svetonazoru - tieZ hrdinom
triedy. Jeho vtipna, slobodnd, glazovana, bez pdzy,
(seba)ironicka, Zivo pitvajuca pozitivna deviancia sd casto
utociskom, ked’ ¢lovek niekedy zablidi na krivu cestu kvdli jeho
nadchadzajicemu vyhoreniu. McCourt je hl'ada¢, bojujici muz.
Podl'a mojej intuicie by ho dnesné mad'arské verejné vzdelavanie
rychlo postavilo na vedl'ajsiu kol'aj, ale urcite by dostal acko na
svojom portféliu, pretoZe - hoci skepticky tsmev na obalke
knihy by pravdepodobne sedel na jeho tvari po celd dobu
pocuvanim zoznamu ukazovatel'ov - jeho tivahy by mohli byt
pouzité na vytvorenie série citacii, ktoré by zapadli do mnozstva
stadii. Kreslenie jeho portrétu a opis jeho knihy do tézy tiez laka
autora tychto riadkov, ale teraz sa zameriavame na jeden detail,
hodinu, ktora so svojou myslienkou vyvolavajlca, na otazky,
prijatim, otvorenou atmosférou sluzi ciel'u, ktory povazujeme za
dolezity: stretnutie.
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Ponuka triede basenn Theodora Roethkeho pre spolo¢né
myslenie. Tak som to urobil aj poc¢as mojej ucitel'skej praxe, ktora
bola nariadend univerzitnym Stidiom. Priniesol som td istu
basen do dvoch tried deviatej triedy v priprave na stretnutie so
sériou dramatizacii méjho vlastného dizajnu. 9/a je 26-Clenna
trieda osemstupriového rozdelenia; 9/b je Stvorstupniova trieda
so vSeobecnym ucebnym planom, pocet triedy: 32 osob. Podl'a
inStitucionalneho stereotypu ,dobry“ a ,slaby“ a ,vybrany“ a
Lhlupy“ (sic! - citoval som kolegov...). V priebehu rokov som
ziskal vel'a proti-skusenosti o faloSnosti, neopodstatnenosti tejto
konfrontacie. Mnohokrat sa v triedach B zrodil hlbsi, I'udskejsi,
vyraznejsi zazitok.

Na jednej strane som bol zvedavy, ako by sa v pripade McCourta
mohlo stretnutie s basnou zalozenou na povzbudzujuce;j,
dovernej konverzacii premenit na akciu dramatickej triedy. Na
druhej strane som sa zaujimal o rozdiely a identity medzi
vyhlaseniami miestneho ,kultirneho kruhu“ - a-ckar, b-ckar -
uvedenych vysSie, a interpretaciou basni americkych
stredoSkoldkov. Po naértnom opise hodiny o McCourtovi
predstavujem priebeh svojej dramatickej hodiny a potom
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premysl'am o niektorych napadne porovnatel'nych prvkoch. Dve
dramatické hodiny boli zaznamenané na DVD, s laskavy
dovolenim mojho kolegu z informatiky. Z pevného nastavenia,
bez strihania. Je to, ako keby supervizor, konzultant alebo
zvedavy okoloiddci akéhokolvek statusu sedeli v rohu, aby
sledovali 45-mindtovi dramatickd hodinu zaloZent na poézii. A
preco je to iné v oboch triedach? Nahravky boli zhotovené
posledny deni pred a po jarnych prazdninach. P6vodne som to
zamyslal ako pracovny materidl, pevni pripomienku mojej
vlastnej Casti. Ked som sa vsak na to pozrel, zazil som ovela
prijatel'nejsiu kvalitu obrazu a zvuku, nez dostato¢nu. Spolu s
prisnostou voc¢i mne a vysSie uvedenému Hankissovmu seba-
zmierovania, som citil, Ze tychto dvakrat Styridsatpat minut bez
toho, aby som bol bezohl'adny, pre-naplanovany a frustrovany,
boli pokojne predpokladanym odtlackom toho, aké boli moje
dramatické ucebné nastroje, Uipravy, stratégie a reakcie pocas
vedenia relativne nedavnej dramatickej lekcie.
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1. ROZDAVANIE BASNE, PRVE CITANIE

Vsetky triedy vedeli, Ze sa budeme zaoberat basnou, ktora je pre
nich neznama, nie (!), ako ju pozname z hodin literatury, ale s
nastrojmi dramy. V predchadzajicej hodine som sa snazil naladit’
triedy na typ ¢innosti, ktord im bola tplne cudzia, dramaticka
trieda zaoberajica sa basiiou , s vyrazne zniZenou verziou
povolania s ndzvom Parkor.

Bez akejkol'vek Specidlnej pripravy som rozdal text basne
vSetkym a nahlas som ho precital. Potom som poZziadal, aby nikto
ni¢ nehovoril, naznacujuc, Ze hl'adame iny spdsob, ako zistit, o
sa s nimi deje pri ¢itani basne. (To je pristup Franka McCourta.
Sledoval som jeho hodinu v tom, Ze som nechal, nech sa basen
trochu usadi.)

Theodore Roethke

VALCER MOJHO OTCA

V Gstach z whisky pary
Diet'a sa opilo;
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Bol som vytesany mojou cistou silou:
Tazky bol tvoj valcer.

Tancovali sme, az nadoba
Spadla zo stola;

V oliach mojej matky
Prisnost sa nezmiernila.

Na mojom zapasti jeden z tvojich prstov
Vydureny na jednom mieste;

Ak si pochibil, pracka na popruhu
Poskrabala mi pravé ucho.

Bubnovala mi na hlave

Tvoja zemska dlan,

A kym si sa dovalceroval do postele,
Drzal som tvoju koselu.

(Doslovny preklad)
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2. INSTALACIE, ZOSTAVY OBJEKTOV A INTERPRETACIE

Snazil som sa nahradit verbalnu dominanciu pévodnych hodin -
a tried umelej analyzy vo vSeobecnosti - pouzitim
konsenzualnych prostriedkov, ako aj schopnostou transponovat
svojou ponukou. Prazdny ucitel'sky stdl sa premenil na basnické
kasarne, izbovud kuchytiu. Na st6l som poloZil zdmerne zoradené
predmety. Fl'asu whisky, pohar na whisky vo vel'kosti asi tretiny
fl'ase, kuchynsky spotrebi¢ (Stvorhranné strihadlo zastavujtce
na vlastnych ,nohach“), opasok s kovovym pukom a pruhovand,
pokrcenu panska koSel'u. (Citil som, Ze materidlna symbolika
bola celkom jasna, ale viedli sme bezpecCnostné kruhy
zmierovacieho konania.) Kazdy dostal prilezitost vytvorit' tvar,
ktory odraza vztah, atmosféru alebo iny asociativny prvok na
povrchu tabulky bez slov alebo rozpravania (!). Po kazdom
striedeni” bola kazdému dand moZnost tlmocenia a podavania
sprav. Spociatku mohli ,divaci“ analyzovat Struktury, ale
posledné interpretaéné vety vidy patrili tvorcom. Uplne
ignorovanie vyhldseni a inSpiracif; snaZil som sa realizovat
pritomnost’ ucitel'a, ktorého povazujem za zhodného, tym, Ze
kladiem otazky, ziadam o objasnenie a podporujem slobodu
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prejavu rozvetvenych nazorov. Mam pocit, Ze diskusia pod
vedenim McCourta a inStalacné analyzy, ktoré vykonali moji
deviataci, sa stali spolotnym zakladom v demokKkratickej,
otvorenej, stimulujucej atmosfére, ktora kladie slobodu réznych
nazorov. Spociatku som bol prekvapeny, ale potom,
pripominajic skudsenosti z predchadzajucich lekcii, bolo
prirodzenejsie, Ze B-Ckari, Casto povaZovani za ob¢anov druhej
triedy, boli vtiahnuti do triedy s rozmanitejSimi a hlbsimi
mysSlienkami. Basen zobrazuje silnd a stresujicu rodinnu
situaciu. Pokial viem, v rodinnom prostredi B-¢karov je ovela
viac momentov silného napitia. Ku koncu ich hodiny - na
urovni sukromného odhalenia - sa niektoré utajené veci
dostanu na povrch.

Najpozoruhodnejsim ¢itanim pre mna bolo, Ze takmer kazdy
prejav jasne vymedzil, Ze to bol zly, agresivny otec, ktory porazil
svoju rodinu a dlhotrvajicu existencnu rodinnu krizu, kde je
dieta obetou. Samozrejme, zamerne som dal opasok s kovovym
pukom medzi predmety, ale spojenie s tymto bitim bolo skér
vysledkom hlasenia prijemcov verSov ako imanentného
posolstva basne. Je to vel'mi zaujimavé, ako vyjde najavo skutocné
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rodinné pozadie teenagerov, ktori sa stretavaju s bastiou v tejto
takmer kolektivnej interpretacii. Ako je to v rozpore s realitou
napatého rodinného zazemia, ktoré emocionalne blokuje tazké
intelektualne vykonnostné obmedzenia kazdodenného Zivota, ako
keby to bolo bezkrvna herna situacia, ktora je zaujimava.

3. KOHO DRAMA? NASLEDOVANIE MYSLIENOK

Mikrosituacnost basne by mohla byt scénou z trojclennej
komornej dramy. Uéinkujtci, postavy - so zakladnymi
podnetmi -, hierarchia vztahov, napdtia atd. Objekt
symbolizujuici tri postavy bol umiestneny uprostred hracieho
pola, daleko od seba. Pracovali sme na rozSirenej verzii
dohovoru nazvanej ,sledovanie myslienok®. Cedule, ktoré bolo
mozné prevziat zo stola, boli pouzité na formulovanie
ucastnickych viet alebo vnutornej myslienky.

Zmenil som pouZivanie dohovoru v tom, Ze obsah nebolo nutné
vyriect nahlas, ale bolo potrebné / mozné si to zapisat. Na jednej
strane sa umoznilo viac ¢asu a vnutornej pripravy, na druhej
strane nikto nebol ovplyvneny vetou, ktora bola vyslovena, a po
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tretie, doslo k priaznivému napatiu kvoli oneskoreniam, pokial
ide o to, ¢o cedule zhromazdené okolo fl'ase, pohara a strihadla
obsahovali. Pri Citani je tiez lepSie zoskupovat témy.

Na konci vyhradeného casu som bol ozvucitelom ucastnickych
viet.

Tu sa v tomto pripade aktivuje zaujimavym sposobom akési
,planovanie v planovani“. Myslim, Ze to je to, ¢o Dorothy
Heathcote myslela, ked’ reportérovu otadzku o charakteristikach
dobrého uditela dramy zodpovedala takto: pritomnost mysle.
Premyslala o tom, Ze najde spravnu vec, ktort by mohla urobit
zo situdcie tu a teraz. Pri Citani viet cedul - a pri pohl'ade na
hodiny na stene stile viac a viac desivo - som uz hladal
najvhodnejSiu formu prace - najsilnejsiu, najautentickejsiu,
ktora pomaha prehlbovat dalSie prehlbovanie -, dramaticky
spoOsob, ako to urobit’ v zostavajucom case. Pred opisom tohto
zavereného momentu sa stru¢ne vyjadrim k poznatkom a
»poznatkom“ o poznamkach a tiez na hodine McCourta. MoZete
tiez poziadat o samostatnd pracu, ak opisané vety boli
preskimané na zaklade réznych textovych teorif, socialnej
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psycholdgie a kritérii porovnavacej skupinovej analyzy. NizZsie je
uvedenych len niekol'’ko odsekov.

Skutocnost, ze vidime opitého, dokonca aj alkoholického,
agresivneho otca, ktory zneuziva svoju rodinu, sa prejavila ovela
vyraznejSie ako na McCourtovej hodine. Okrem toho doslo k
vyraznému posunu v doraze v prospech B-Ckarov, ¢o sa tyka
spomenutého rodinného prostredia.

Na nasich ceduliach, ktoré by sa dali interpretovat z pohl'adu
dietata, sa odrazali dva nazory. Bud je obetou, podla
vacsinového nazoru je, alebo je stastny z vzacneho okamihu.
(A bol som rad, Ze sa nam podarilo pomdct stretnutiam s basnou
formou, aby rézne pocity a nazory mohli byt formulované
rovnako.) Na ilustraciu toho citujem niekol'ko cedul’ v mierne
upravenom postupe myslienkovych rytmov: ,Oci! Nechcem s
tebou tancovat, bojim sa, neublizuj mi.“ ,Pozri, mami. Otec ma uci
tancovat'!“,Otec! Matka! NeSkriepte sa. Radsej sa nastahujem k
mame!“ (Pre mna bolo napriklad tazké ¢itat to. Ako malé dieta
berie na svoje plecia beznadejnu situaciu aby tak vyrieSilo
problém.) ,Zelam si, aby sa tato chvila nikdy neskonéila.”
»,Moja rodina ma zneuziva, ale stale ich milujem.” ,Je zabavné
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vidiet takého otca. Vo vSedné dni sa velmi neusmieva.”
»,Nenavidim svoju matku a otca a som najslabsi, nem6zem nic
urobit’.”

Uz vtedy som citil, Ze dramu kalibrovand na hodinu tyzdenne s
jednym z jej najvacsich nepriatel'ov, ,Cas“-om sa budem musiet’
zUcastnit. Ako takmer vZdy. Dilema je tiez silnd. Doprajte
zaokruhleny, dokonéeny hodinovy zaZitok za 45 minut, alebo
najdite dramaturgiu, z ktorej méze byt hodina ,preSkrynutd“
povedzme na 13:05 v stredu nasledujiiceho tyzdina. Nemam
Ziadne pozitivne skisenosti s druhym rieSenim. Takze, ked’ som
uviedol, Ze sa nahromadil vel'mi silny dramaticky material, vloZil
som vSetku silu svojich improvizacnych zrucnosti do
zaverecnych minut.

4, IMPROVIZACNE FORMY NA DALSIE PREHLBOVANIE
Ziadne dve hodiny nie su rovnaké, opit sa to dokazalo.
VycerpavajucejSia faza instalacie triedy B si vyzadovala cas - ale

na oplatku poskytla trvalé momenty interpretacie - z moznosti
hrania.
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Pripravil som subor foriem a konvencii, ktoré moézu byt
ponuknuté, otvorene na to, ¢o si vdanom okamihu najviac
vyZaduje rozpoloZenie hracov. ,Hot Chair“, dvojita improvizacia a
»Forum Theatre“ boli vybrané s vedomim, Ze druha forma je
najviac neuspokojiv, pretoze v tychto triedach eSte neprebehla
skupinova skuska. Detail hodiny na DVD poskytuje realisticky -
pretoZe nemanipulovany - odtlacok toho, ako sa plan stal
skutoCnostou.

Na zaver, zhrndc zavere¢ny moment hodiny, nemusel som vela
premyslat, vedel som, Ze zvoncek to urobi za mna. Mohol som
len slabit pokracovanie v rasticom hluku tym, Ze ich uvediem
do kurzu americkej triedy kreativneho pisania, ktora je tiez
zdrojom basne, na nasledujuicej hodine.
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RICHARD VARGA

ZHUDOBNENIE POEZIE NA HODINACH LITERATURY

Rovnako ako u vSetkych umeleckych predmetov je pre Studentov
mimoriadne délezité tvorit na hodinach literatury. V podstate
tato jedina veta obsahuje vSetko, ¢o je predmetom uvedenym v
nazve a podstatou vyucby literatiry vo vSeobecnosti.
Sumarizujic by som tu na zaciatku Studie chcel uviest, Ze
najdolezitejsSie — a z pedagogického hl'adiska najl'ahSie - vo
vztahu k zhudobneniu poézie je, aby ucitel nesedel s gitarou
alebo inym nastrojom pred Studentmi, ale aby Studenti
zhudobnili basne. Ak by to radi robili.

RAMY A LIMITY

Za poslednych desat alebo patnast a skor dvadsat rokov, bolo
publikovanych nespocetné mnoZstvo Studii, rozhovorov a
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clankov, ktoré vyzyvali na zmenu v pristupe vyucby literatury.
Mnohi v mnohych ohl'adoch upozornili na charakteristiky
digitaliza¢ného sveta, ako aj na charakteristiky novych generacii
Z a Alfa, ich zvyky v Zivotnom Style, ako aj na pedagogické
metody, ktoré sa daju aplikovat a pracovat s nimi. Prikladom
tohto pristupu je okrem inych Balazs F{izfa, ktorého pedagogicka
praca bola a je plnd v duchu tejto zmeny pristupu a Sirenia
vzdelavania orientovaného na skudsenosti. Lajos Sipos tieZ v
mnohych svojich spisoch, vratane Vyucby literatiiry orientovanej
na skiisenosti, uviedol, Ze jediny spoOsob, ako udrzat zaujem
Studentov, je urobit z hodin zazitok pre Studenta. Laszl6 Arato,
prezident Asociacie mad'arskych ucitel'ov, tieZ na nespocetnych
férach, a to aj v rozhovore uverejnenom v dielni Narodnej dielne
pre inovacie v literarnom vyucovani, uviedol, Ze ¢as na vyucbu
literatiry zaloZenej na vyrokoch uplynul a v tom istom
rozhovore hovoril aj o potrebe prisposobit ucebné osnovy
zaujmom Studentov, aby vzdeldvanie mohlo byt ovela
efektivnejSie. Psychologicka Annamaria Tari vo viacerych
knihdch prezentovala charakteristiky generacii, ktoré v
sucasnosti sedia v triede, prace ktoré by mali byt nevyhnutné
napriklad pri priprave ucebnych osnov. ESte nie sy, takze zmenu
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esSte len uvidime. Kym sa ale tato zmena neukotvi, metody a
prilezitosti na nasledujuicich strankach urcite nebudi mozné vo
verejnych Skolach, ale len v alternativnych vzdelavacich
inStitaciach. V skutocnosti si hlboka, kvalitna tvoriva praca
vyZaduje ¢as a v sucasnosti je tazké si predstavit, Ze by sa
madarsky ucitel' zastavil v uc¢ebnych osnovach bez vycitiek
svedomia a bol schopny venovat dvakrat alebo trikrat
Styridsat’pat minut kreativite svojich Studentov.

To by bolo najddlezitejSie, pretoze interpretacia, pochopenie a
spracovanie textu sa stadva skutoCne Zzitym, pouzitelnym
poznanim a skusenostou prostrednictvom vkladu cinnosti a
tvorenia. NavysSe, ako opisal Mihaly Csikszentmihalyi, priekopnik
pozitivnej psychologie, v priebehu zazivnej akcie, najma pocas
Sportovej a umeleckej Cinnosti, sa informacie l'ahSie fixuju v
Studentoch, to znamend, Ze tvorivd praca ma intelektudlne
vyhody, ale mozno eSte dolezitejSie, socialne vyhody, radost zo
spoluprace, kroky k pochopeniu druhej osoby a nas samych. V
dnesSnej dobe by tieto kompetencie, v skutoCnosti rozvoj
emocionalnej inteligencie, mali vacsi vyznam ako ¢okol'vek iné.
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PRILEZITOSTI - CO, AKO, PRECO?

Prvym a najdolezitejSim krokom by bolo umoznit Studentom
plnit ucCebné osnovy, ktoré =zodpovedaju ich veku, ich
duchovnym udalostiam, to znamena ich zaujmom. Preto by sme
mali zabudnut na chronologickd literatiru. To by malo prvorady
vyznam kvoli odpovedi na ¢o a preco otazok: preco ucitel
odportuca konkrétnu bdaseii alebo basne, ktoré si hodné
zhudobnenia? Je nevyhnutné zaoberat sa bdastiou, s ktorou
Studenti moézu mat nieCo spolocné, s ktorou sa modzu
stotoznovat, ktora sa ich méze dotknut, a v jazyku, ktory je pre
nich relevantny a zmysluplny. Alebo druhy extrém: basen, ktora
z nich vyvolava antipatické emocie. M6zZe to byt aj zaujimava a
uzitoCna skusenost a uloha, ale samozrejme takato praca moze
zacat' len spravnym uvodom a konverzaciou. V kazdom pripade
je nevyhnutné, aby mal ucitel’ zaujem prilakat zaujem Studentov,
aby vytvoril vnutornd motivaciu. NajstastnejSou vecou je, ak
ucitel’ oznaci viacero basni a Studenti si mézu slobodne vybrat, s
ktorou z nich sa chcu zaoberat. S mozZnostou vyberu zazivaja
ulohu menej kompulzivne a povinne, takze vnitornd motivacia
mozZe byt zachovana.
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V kontexte otazky o com je tiez potrebné venovat pozornost
tomu, aby Studenti vychutnavali tvorivi pracu. Preto, ak sa
niekto zdraha hrat basen, mal by dostat’ int prilezitost. Hlavnou
vecou je tvorit, prepojit rozne odvetvia umenia. Zhudobnenie
poézie by malo byt vzdy len jednou moZnostou, okrem toho, Ze
je mozné zvolit’ aj iné umelecké aktivity. Studenti moZu vyrobit’
nejaké narocné vytvarné umenie, kratky film alebo komiks o
danom texte a dramatizacia alebo parafraza pisania basne moze
byt tieZ realizovatelnou vol'bou pre urcité texty.

Pokial ide o zhudobnenie poézie, m6Zeme mysliet na jej klasicka
podobu, na piesne skupiny Kalaka, ale limity Zanru mdézeme
interpretovat’ ovela SirSie. Pri praci so Studentmi je urcite
Stastné zahrnat najnovsie hudobné styly a hudobné nastroje,
ktoré su najobltbenejsie vo svojich kruhoch. Podl'a mojich
skusenosti, ak ako prilezitost navrhneme, Ze je mozné pracovat’
s textom z hl'adiska hip-hopu alebo réznej elektronickej hudby,
dokonca aj Studentom, ktorych sa tato tloha skuto¢ne nedotkla,
zasvietia oCi. Okrem gitar, klavirov a inych klasickych nastrojov
moézeme podla potreby ustdpit aj hudobnému softvéru a
experimentovaniu. Dolezitym hudobnym efektom moze byt
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napriklad udieranie pera o pohar alebo listovanie v knihe.
Clenovia generacie Z st vo vieobecnosti mimoriadne kriticki a
rovnako kreativni. Ak sa im podari byt motivovani, ak sa im
podari ziskat zaujem o tému alebo uUlohu, potom z ich ruk
vzniknd  brilantné diela. Su lepSie, profesionalnejsie,
napaditejSie, neZ zvycajne o¢akavame ako ucitelia, alebo nez ako
by sme to boli my schopni urobit. Vd'aka socidlnym médiam,
sériovej kultire, roznym aplikdcidm a posunu sveta smerom k
vizualite vo vSeobecnosti mdéZu dneSni mladi l'udia I'ahko
vytvarat videa a kratke filmy. Natacajq, strihaju, mixuju zvuk a
hudbu, pisu titulky, vykonavaji vSetky mozné technické tlohy a
robia to vSetko s radostou. Preto mozu tiez vytvorit basnické
video k zhudobneniu poézie. Samozrejme, znamena to opat viac
Casu, ale zriedka som zazil povznasSajuci zazitok v triedach
literattry, ako ked’ si Studentské timy navzajom ukazali hudbu,
ktora vytvorili, a kratky film k bdasni. Vznikli tak nadherné
rozhovory o umeleckych dielach.

Samozrejme, mdze byt tiez dolezité, aby ucitel bol prikladom pre
Studentov, pretoZe inStrukcia ,moZete wuchopit basent
akymkol'vek sp6sobom”“ mé6ze byt rovnako ochromujica ako dat
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Studentom len jednu moZnost. Nastastie v poslednych rokoch
niekolko renomovanych madarskych umelcov vytvorilo
programy zhudobnenej poézie a existuju Coraz inovativnejsie a
vzrusujucejsie pristupy, takZze mézu byt zdrojom inSpiracie pre
Studentov na relativne Sirokom spektre. Zda sa byt jasné, Ze ¢o
fungovalo vrokoch 2010, dnes uZ urcite uZ nefunguje. Vel'mi
malé percento dne$nych stredoSkoldakov je nadSenych pre
celondrodne zndme rockové hviezdy sediace s gitarou a spievajuc
basne. (Ak sa to v3ak stane, stale to méZe mat vel'ky vplyv na
Studentov, ale v podstate ich ziujem sa uz tymto smerom
nepohybuje.) Prah stimulov moéze byt prekonany novymi
experimentalnymi produkciami. Napr. hip-hop, ktory nateraz
prevzal skorsi, zdanlivo nevyvratitel'ny status rockového zanru.

Chcel by som spomenut niektoré inscenacie, ktoré by mohli byt
dobrym vychodiskovym bodom pre moZzny projekt zhudobnenia
poézie. Tento rok bol predstaveny Csodriho vecer, ktory vytvoril
Miklés Vecsei H. a jeho tim (Fléra Kiss, Attila Vidnyanszky ml,,
Abel Mihalik, Gabor Novai, Jakab Frimmel), pod nazvom Dialég v
tme. Piesne sa pohybujd na hranici medzi prijemnym dream-
popom, jazzom, hip-hopom a rockom. Predstavenie je
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sprevadzané brilantnou videoinstalaciou timom Kiégd Izzok,
ktora odkazuje vkazdom okamihu na prednesené texty.
Kassakov vecCer Veroniky Harcsa je mimoriadne vzruSujicim
C¢inom, ktory odraza predovSetkym ducha a atmosféru
Kassakovych textov v jeho muzikalnosti, takZe produkcia je plna
experimentov, prekvapivych hudobnych rieSeni, efektov,
klasického zvuku a elektroniky. Zsolt Prieger pracuje s podobne
novym suiborom nastrojov, ktory je inSpirujuci aj pre Studentov.
Lider skupiny Anima Sound System zo Szombathelyu v sti¢asnosti
organizuje Pilinszkého vecery, ale planuje aj show prezentujucu
mad’arskd posvatnu poéziu. Vel'mi krasny a jedinecny je verSovy
veCer Szabolcsa Biréa (Maskura), v ktorom umelec sprevadza
texty s tango harmonikou, ktora evokuje atmosféru parizskych
kaviarni. Kedykol'vek mo6ze mat’ Uispech séria Rajatszas alebo
zablesk zhudobnenia poézie Zoltdna Becka a Miklésa H.
Vecseiho. Rovnako moZe zapdsobit relevantnud Pilvakerovu
diskusiu o verSovych interpretaciach o 15. marci 1848.
Neobid'me ani tematicky relevantnd Yonderboiovu Priamy
labyrint, ktorda moéze byt dobrym ilustrujucim prikladom
naladového zhudobnenia poézie. Samozrejme, aj ked’ nejde o
klasickd hudbu, ale stile ide o hudobny prenos literarnych
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textov, nestoji za to vynechat pracu Tamasa Cseha a Gézu
Bereményiho, pretoze niektoré piesne Tamasa Cseha maju
prekvapivy vplyv na dnesSnych mladych l'udi. A, samozrejme,
Kalaka by mohol byt jednym z prikladov. Cim $irsi je vyber, tym
je istejSie, Ze si kazdy Student najde formu, ktord sa mu paci.

Nakoniec by som sa chcel vratit k myslienke, o ktorej som sa zmienil
na zaciatku mojho textu: najdolezitejSia vec je, aby Studenti
vytvarali, aby si vyzivali a ukazali svoju kreativitu. A zhudobnenie
poézie je skoér ramec, ako Specificky vyraz, ktory predstavuje
jedinu akciu. Reprezentuje istotu, Ze spojenim réznych odvetvi
umenia moézeme ziskat ovela zloZitejsi, ovela silnejsi zazitok a
ovela bohatSie, vrstvené dimenzie interpretacie. Pretoze ak
hovorime o vyucbe literatiry, musime hovorit o hudbe,
vytvarnom umeni, filme a herectve.
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herecka, ucitel'’ka dramy

Vystudovala divadelni Skolu Marie Goér
Nagy, potom na katedre materskej Skoly
Univerzity Janosa Selyeho. UZ 0smi rok
som - zakladajliicou - Clenkou divadelnej
spolocnosti Rivalda. Popritom vyucujem na dramatickom kriazku
zakladnej umeleckej skole v Dunajskej Strede.

Medzi jej hlavné tlohy patria Polonius (Shakespeare: Hamlet),
Gertrudis (Jozsef Katona: Bdnk bdn), Beatrice (Arthur Miller:
Pohl'ad z mosta), Dorin (Moliere: Tartuffe), Lucifer (Madach:
Tragédia cloveka), Ortenzia (Carlo Goldoni: Mirandolina), Piggy
(A. A. Milne: Macko Puh).
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ATTILA ZSAPKA

(1968, Starovo, Slovensko)
spevak, gitarista, skladatel, performer

V roku 1989 zaloZil basnicki spevacku
skupinu Kor-Zar, ktora doteraz vydala
osem albumov. Je tiez popularny ako
sélista a ma za sebou skveli kariéru na
, mad’arskych Skolach a podujatiach na
Slovensku. Jeho CD Fragment (Toredék) je zaloZené na basnach
Miklésa Radnétiho. Je vitaznym spevakom a skladatelom Ceny
Harmdnia.

Jeho album Csiribik (v ktorom vystupuju Péter Farnbauer, David
Sipos, Akos Benké a Andras Madarasz) obsahuje detské basne.
Dal$ie jeho samostatné albumy: Vtaci vesStec (Maddrjés) a
Pat'desiat (Félszdz).
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BENCE BARANY

(Miskovec, 1993) - predstavitel a organi-
zator slam poetry, moderator

Vystudoval na budapestianskej Univerzite
Corvinus ekonémiu a informatiku.

Je grafikom, zakladajicim ¢lenom brandu
VATES.
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TAMAS GAL

Herec a rezisér oceneny Cenou Jaszai a
Dosky

VysStudoval herectvo na bratislavskej
VSMU. Po absolvovani §tiidia sa stal
¢lenom komarnanského Divadla Jékai, nas-
ledne koSického Divadla Thaélia, t. ¢. je na
volnej nohe.

Okrem vecernych predstaveni hra najma detské a mladeZnicke,
resp. sa snazi na netradi¢nych hodinach literatary spopularizo-
vat' mad’arsku literatdru pre Ziakov.

152



PETER HUZELLA

Umelecké a Stadtne vyznamenania (napr.
Kossuthova cena, Cena Prima Primissima,
Zlaty Rad Mad'arskej republiky) ziskal na
zaklade spoluprace dvoch desatroci so
skupinou Kaldka. Od opustenia skupiny
(od r. 1994) hra najma samostatne.

Hra pre deti, pre dospelych, mal televiznu
reldciu, ktora ziskala medzinarodné ohodnotenie, jeho samos-
tatné veceri sledovali v Mad’'arsku v Narodnom divadle a v di-
vadle Kolibri Pince, vo svete od Sedmohradska po Francuzsko.
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ZOLTAN BECK

(Devecser, Mad'arsko, 1971) - pes-
ni¢kar-interpret, univerzitny profesor

Vysokoskolské vzdelanie ucitel'ského
smeru ziskal v Szombathelyi na Vy-
sokej Skole pedagogickej Daniela Ber-
zsenyiho, nasledne na filozofickej fa-
kulte v Pécsi (v Patkostoli), doktoroval t literarnej vedy, na uni-
verzite v Pécsi je adjunktom katedry romolégie a vychovnej pe-
dagogiky.

Vr. 2011 zalozil Hudobnu Univerzitu PTE-ZEN, ktorej je
odbornym riaditelom. Je vkomisii pre udelovanie literarnej
ceny Libri. Je zakladatelom a frontovym c¢lenom skupiny 30Y.
Pravidelne tvori piesne, poviedky, Stidie a eseje.
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LASZLO TOROK DAFTI

(Kérmend, 1963) - ucitel, pedagog
dramy, basnik

Diplom mad'arcina-osvetova praca
ziskal v Szombathelyi na Vysokej
Skole pedagogickej Daniela Berzse-
nyiho, doktorandské vzdelanie
ziskal z pedagogiky dramy - kde
jeho hlavnou badatel'skou oblastou bol vztah basne a dramy - na
veszprémskej univerzite Pannon Egyetem. Za 24 roc¢né zasluhy
v oblasti detskej dramatickej tvorby ziskal Cenu Csokonaiho a di-
amantovy diplom Spolo¢nosti mad’arskych pedagogov dramy.

Jeho pedagogicko-dramatické spisy a basne zozbieral v zbierke
s nazvom betii rendben v r. 2021 (vydal Savaria University Press,
Szombathely).



RICHARD VARGA

(Sopron / Patkostolie, 1984) - pesnickar,
basnik

Diplom ziskal v Szombathelyi na univerzite
Nyugat-magyarorszagi Egyetem. Dor.2020
ucil vnemesvamosskom Waldorf ggmnaziu
mad‘arcinu a dejepis. Nateraz zabezpecuje
literarne a divadelné programy pre
projekt Hlavné mesto eurépskej kultiry Veszprém-Balaton
2023. Je zakladajicim ¢lenom Savaria Slam Poetry, v r. 2005 bol
vyhlaseny za veszprémskeho vitaza slam poetry. Je gitaristom a
textarom skupiny Godot Workshop.
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